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Apresentacao

Flavia Motoyama Narita

O IIT ColoqueArte, em conjunto com o Simpdésio de Educacgao
Musical, ocorreu nos dias 11, 12 e 13 de margco de 2019, na
Universidade de Brasilia. O evento foi financiado pela Fundagao
de Apoio a Pesquisa do Distrito Federal (FAP-DF) e teve como
objetivo geral debater sobre a formagcao de professoras e
professores de Arte na atualidade a partir de discussdes de
pesquisas e praticas pedagdgicas, integrando agdes da graduagao e
da pds-graduacgao.

Para tanto, contamos com a presenca de Gareth Dylan Smith (New
York University - NYU/Little Kids Rock), Heloisa Feichas
(Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG) e Julian Boal
(Instituto Augusto Boal, R3J), que realizaram oficinas e
participaram de uma mesa-redonda. Além da participacao dos
convidados, foram realizadas sessbOes de comunicagao de pesquisas,
sessO0es de praticas pedagoégicas de ensino de arte, sessao de
pOsteres e de apresentacdes artisticas.

Para essas quatro vertentes de sessOes foram abertas chamadas de
trabalhos avaliados e selecionados pela Comissao Cientifica.
Algumas propostas de comunicag¢des orais foram indicadas para
serem apresentadas como posteres. Os Anais deste III ColoqueArte,
portanto, refletem trabalhos artisticos, educativos e cientificos
de graduacao e de pos-graduagao selecionados e apresentados no
evento. Esperamos que a leitura e o (re)conhecimento desses
trabalhos apresentados aqui fomente reflexdes e reformulacgdes de
agoes para a valorizagao do ensino da Arte na atualidade.
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Programacao

22 feira - 11 marco 2019
Abertura - Auditério da ADUnB
9:00 Registro dos participantes / Registration Auditério da ADUnB
9:30 -10:30 Abertura / Opening Auditério da ADUnB
Profa. Eloisa Nascimento Pilati (DEG/CIL)
Profa. Fatima Aparecida dos Santos - Diretora IdA
Xls:zs; Prof. Paulo Bareicha - Coordenador ProfArtes
Profa. Flavia M. Narita - Vice-chefe MUS
Prof. Mario L. Brasil - Representante MUS no Consuni e ADUnB
Prof. Mario L. Brasil - Preltdio das aguas primordiais (2019) - piano
Prof. Alciomar O. Santos & Jefferson Moura - Invengbes a 2 vozes de J. S. Bach -
trombones
»I\Qnirst?::;tagées Prof. Hugo Ribeiro (guitarra), Prof. Alexei Queiroz (voz), Prof. Gareth Smith

(bateria)

Please don’t let me be misunderstood (version by Robben Ford)

Refazenda (Gilberto Gil)

Sessao de Comunicacoes 1: trabalhos de pés-graduacao - MUS Sala 71/SG2

ARAUJO, Leonardo Bleggi; NARITA, Flavia Motoyama: A musica latina e seu potencial
pedagdgico no ensino do violdao popular

ARCANJO, Edson: A constituicdo da experiéncia do violonista acompanhador

CHAGAS, Ivanise dos Reis: Formagéo continuada em Danca na Secretaria de Estado
de Educacéao do Distrito Federal

10:30 - 12:30 | ORTIZ, Anni Marise Ribeiro: A pratica docente dos professores licenciados em musica
de Varzea Grande
CORREA, Alessandro: Praticas pedag6gico-musicais de quatro professores de Musica
das Escolas Parque do Distrito Federal: sintese de uma pesquisa concluida no
ProfArtes
NEPOMUCENO, Marilia: Dangas do universo midiatico presentes na escola. E agora,
professor?
Oficina/Workshop - MUS Sala Samambaia/SG4
14:00-15:00 | Oficina/Workshop: Gareth Smith MUS - Samambaia/ SG4
15:00-16:00 | Oficina/Workshop: Heloisa Feichas MUS - Samambaia/ SG4
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Oficina/Workshop - MUS Sala Samambaia/SG4

16:00-17:00

Oficina/Workshop: Julian Boal MUS - Samambaia/ SG4

Sessao de Posteres: trabalhos de graduacao - MUS - Auditoério

17:00-18:00

ALVES, Joao Victor Costa Barros: Autonomia e Motivagdo: um caminho habil para o
ensino

ANDRADE; Ruana Carla Santiago de; MELO, Nicolly Barreto: Arte Marginalizada
ARAUJO, Leticia; HERRERO, Milena: "Educacao Artistica" para o Educando Artista

BARBOSA, Jo3o Rafael Teixeira: CINEMA E EDUCACAO: Praticas Docentes e Autoria
Discente na Criagao de Filmes

COUTINHO, Paulo Gabriel Rodrigues; NARITA, Flavia Motoyama: O conhecimento
musical encontrado nas bandas de Rock

LIMA, Ronaldo: ATABAQUES DO CANDOMBLE E TAMBORES BATA DA SANTERIA:
consideragdes sobre padrdes ritmicos e a formagao do Oga

MOTA, Lidia Nayde da Rocha; CERNEV, Francine: Materiais Didaticos para a Flauta
Doce

PEREIRA, Dhean Karlley Rodrigues; NARITA, Flavia Motoyama: Assembleia de Deus-
Madureira (ADTG) e o ensino nao-formal: Saberes coletivos que geram aprendizados

PORTO, Joao Timétheo Maciel: JULIETAS ENCARCERADAS: uma criagao
Etnocenologia

RATTIS, Ismael Rattis; NOGUEIRA, Everi Sirac; PIRES, Aria Rita Waengertner; ELIAS,
Heliano; OLIVEIRA, Washington L. G. de; ALVES, Helena; FERLIM, Uliana Dias:
Musicalidade no CESAS

ROCHA, Camila, MELO, Gabriel: Canto Coletivo Improvisado

ROCHA, John Herbert Tomaz: Dois polos de um mesmo universo: como o fazer
musical pode definir diferentes caminhos

ROSA, Simone; ROCHET, Juliana; VILLAS BOAS, Rafael: Dialogos Universidade-
Escola: parceria entre a Universidade de Brasilia e a Escola Parque da Natureza de
Brazlandia

SANTOS, Jonathan Baido dos; SILVA, Paula Cristine Soares da: Iniciagdo dos
instrumentos de cordas friccionadas através de musicas folcléricas: um relato de
experiéncia no contexto de projeto social

SILVA, Octavio Augusto Vilaronga Silva; MENDONGCA, Mariane: Ensino aprendizado
em teatro a partir do reconhecimento cultural e questéo social

SILVA, Paula Cristine Soares da: Géneros Musicais Brasileiros como base para a
Pedagogia do Ensino em Grupo de Cordas Friccionadas

SILVA, Walter de Sousa: Reflexdes sobre questdes de género aliadas a pratica musical
no Sistema Socioeducativo do Distrito Federal

SOUSA, Rosangela Morais Batista de; SALES, Jonas de Lima: Um docente performer
no ensino fundamental e suas contribuigcbes para as artes cénicas

SUHET, Carmen: Pedagogia da criatividade: uma forma de resisténcia em Arte
educacao

Apresentacao Artistica 1 - MUS - Auditério

Guilherme Montenegro - O repertorio francés no ensino do canto lirico (piano e voz)
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Apresentacao Artistica 1 - MUS - Auditério

18:00-18:45

Jodo Paulo Oliveira & Matheus Abreu - Inspiracées de um verdo académico (violao e
flauta transversal)

Grupo de Danca Pilancgar (lvanise dos Reis Chagas - Direc&o) - Corpo Pulsatil (danca)

32 feira - 12 marco 2019

Sessao de Pratica de Ensino 1 - MUS - Sala Samambaia/SG4

09:00-9:30 Danilo Ramos Andrade: O corpo em risco
9:30-10:00 Gabriel Melo Soares; Camila Rocha: Canto Coletivo Improvisado
10:00-10:30 | Marise Barbosa: “O Que é o Que é? Infancias Kalunga”
10:30-11:00 Gabrifel \_/aIIs de Salles: Improvisagdo, Escuta e o Jogo Cénico como Pesquisa
Académica
Sessao de Pratica de Ensino 1 - MUS - Sala Aquario/SG4
Anni Marise Ribeiro Ortiz: Copos a batucar: uma proposta de pratica musical através da
09:00-9:30 percuss&o alternativa
9:30-10:00 Jodo Rafael Teixeira Barbosa: A Construcdo de Sentidos na Captagéo e Edigao de
Imagens
10:00-10:30 | Arthus Vinicius Steimber Okada; Gabriela de Oliveira Novaczinski: A metafora do
catador-artista: ressignificando som e imagem
Apresentacao Musical - MUS - Auditorio
12:00 Lucas Pereira de Queiroz Santana - “Bixa Preta” (voz e violdo)
Oficina/Workshop - MUS Sala Samambaia/SG4
14:00-15:00 | Oficina/Workshop: Gareth Smith MUS - Samambaia/ SG4
15:00-16:00 | Oficina/Workshop: Heloisa Feichas MUS - Samambaia/ SG4
16:00-17:00 | Oficina/Workshop: Julian Boal MUS - Samambaia/ SG4

Sessao de Comunicacoes 2: trabalhos de pés-graduacao - MUS Sala 71/SG2

GAIO, Flavio: As praticas pedagoégico-musicais na APAE-DF: caminhos e desafios na
educagdo musical especial

OLIVEIRA, Cristiane Inacia da Rocha; SALES, Jonas de Lima: A borboleta que nao
podia voar (e voou): teatro e deficiéncia intelectual
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Sessao de Comunicacoes 2: trabalhos de pés-graduacao - MUS Sala 71/SG2

GONCALVES, Josilaine de Castro: "Todo mundo aprende, todo mundo ensina": o

17:00 - 19:00 Projeto Multiplicadores do Instituto Batucar

SOUZA, José Nildo; BAREICHA, Paulo: A Cena transgeracional na socio-educagéao do
DF

MEDEIRQOS, Jhonata Pereira: O ensino do contrabaixo elétrico na perspectiva do aluno

ERICEIRA, Alfredo; JUNKER, Davi Bretanha: A produtividade no contexto de ensaios
de coros na produgéo académica brasileira

42 feira - 13 marc¢o 2019

Sesséo de Pratica de Ensino 2 - Nucleo de Dancga - Sala A

09:00-9:30 Anaira Taynar, Rannah Santos Braga, Julia Leticia Araujo Ferraz, Matheus Abreu
: : Marques, Jénifer e Beatriz Souza: Os 5 sentidos

9:30-10:00 Hanna Pinheiro Amorim: Ensino de musica através da flauta doce

10:00-10:30 | Marcelo Ramos da Silva: A pentaténica como ferramenta de iniciagdo musical — D6
Moével/Método Kodaly

10:30-11:00 | Henrique Sezoste; Thiago Lopes; Davi; Guilherme: A Amarelinha Musical Infantil

Mesa-Redonda - MUS - Auditério

. . Arte e suas formacdes para a atualidade - Gareth Smith, Heloisa Feichas e Julian Boal
11:00-12:00 . s .
(mediadora: Flavia Narita)

Oficina/Workshop - MUS Auditorio e Nucleo de Danca

14:00-15:00 | Oficina/Workshop: Gareth Smith MUS - Auditorio
15:00-16:00 | Oficina/Workshop: Heloisa Feichas MUS - Auditério
16:00-17:00 | Oficina/Workshop: Julian Boal Nucleo de Danca

Sessdo de Comunicacoes 3: trabalhos de pés-graduacao - MUS Sala Samambaia/SG4

MARTINS, Leonardo Gomes: Tecnologias na educagédo musical: aplicativos e softwares
como ferramenta de auxilio na aprendizagem musical

CONCEICAO, Ana Carolina; TRINDADE, Tatiana: Pedagogia do Caos e Partitura da

17:00 - 18:00 Revolta — tecendo novas relagdes com o conteudo teatral
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Sessdo de Comunicacoes 3: trabalhos de pdés-graduacao - MUS Sala Samambaia/SG4

MARTINS, Luciana Stadniki Morato: A modelag&o no ensino da musica: conceitos e
reflexdes

Apresentacao Artistica 2 - MUS - Auditério

Vitor Magalhdes Mesquita & Nicolas Madalena - sem titulo (viola caipira)

18:00-18:45 Arthus Okada & Luciana Lins - Nhapopé (voz e violao)

Edson Arcanjo & Miriam Marques - O Canto no Samba e o Violonista Acompanhado
(voz e violao)

r
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A musica latina e seu potencial pedagdégico no
ensino do violao popular

ARAUJO, Leonardo Bleggi
NARITA, Flavia Motoyama

\

Apesar de sua menor visibilidade, a musica popular latina nunca esteve a margem da
musica brasileira, mas, ao contrario, foi e continua presente em longos periodos da nossa histéria
(Alonso, 2015). A cangio [ndia é um exemplo disso. Trata-se de versdo em portugués de uma
guarania paraguaia que foi grande sucesso de vendagem nos anos 50. Ja o bolero mexicano
deixou sua marca no final da mesma década, na voz empostada dos intérpretes e em outras
incorporagdes estéticas e sonoras da musica dos mariachis. Esses sdo apenas alguns exemplos da
dimensao da influéncia latina no Brasil.

No ambito da educacdo musical, foi na década de 90 que a musica popular foi
amplamente inserida em ambientes formais de ensino. O jazz, o choro, a bossa nova ¢ a MPB
representam, desde entdo, os grandes pilares dessa tradicdo de ensino no Brasil. Passados quase
30 anos, essas estruturas permanecem solidificadas e atreladas a uma ideia de pureza nacional,
formando um discurso musical hegemdnico.

Valendo-se dessa condi¢dao de oposicdo a uma musica considerada ‘“genuinamente”
brasileira, o presente trabalho traz a musica latina no Brasil através de um recorte da musica de
fronteira dos estados do Mato Grosso do Sul e do Rio Grande do Sul, mais especificamente sobre
os géneros musicais milonga, chamamé e guarania. A escolha se d4 em fun¢do da importancia do
violao como instrumento de acompanhamento nesse repertorio, além da relevancia desses estilos
na obra de musicos contemporaneos, tais como Almir Sater, Jorge Drexler, Renato Borghetti,
Vitor Ramil, e Yamandu Costa.

Como produto final da pesquisa, um material pedagdgico serd produzido com o intuito de
contribuir na formag¢ao dos alunos do curso de violao popular da EMB. Além de fomentar o gosto
e o interesse pela musica latina, a proposta pedagogica vislumbra estimular o aprendizado oral,
valendo-se da audi¢ao como recurso didatico. Busca-se sistematizar vivéncias musicais informais
para que as mesmas possam ser praticadas e avaliadas em ambiente formal. Também se pretende
promover vivéncias que estimulem a espontaneidade, o pensar e o criar através de atividades
ritmicas e harmonicas organizadas didaticamente. O material se faz urgente, pois o aprendizado
da musica popular em ambiente formal ainda se encontra permeado por tradigdes formais de
ensino da musica erudita.

Para o desenvolvimento do material, um mapeamento dos géneros musicais milonga,
chamamé e guarania vem sendo realizado referenciado nas pesquisas de Acosta (2013), Alonso
(2015), Higa (2010) e Silva (2010). Ja na area da educacao musical, os fundamentos tedricos
dizem respeito a musica popular em contexto informal, envolvendo a integracao do ouvir, tocar,
improvisar e compor (Green, 2002), e os processos criativos da teoria da imaginagdo musical
(Jorgensen, 2008).

Por fim, fazendo um analogia com a obra Estética do frio (Ramil, 2004), Brasilia ndo se
encontra fora do eixo Rio - Sdo Paulo, mas sim em outro eixo, ndo tendo a obrigatoriedade de
reproduzir ou imitar para se enquadrar. Para tanto, cabe a escola fomentar novas conexdes
formando alunos com discursos musicais criativos e reflexivos.
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A constituic¢ao da experiéncia do violonista
acompanhador

ARCANJO, Edson

Resumo: Esta comunicagdo apresenta a sintese de uma pesquisa de mestrado que teve como tema
a constituicdo da experiéncia do violonista acompanhador, que se configura no processo de como
0s sujeitos se tornam violonistas acompanhadores, haja vista, estarmos tratando de uma formagao
que ndo esta dada nos ambientes formais de ensino da musica. O objetivo geral foi compreender,
nos relatos de experiéncia, a constituicdo da experiéncia do violonista acompanhador. Os
objetivos especificos foram tematizar as experiéncias que os constituem como violonistas
acompanhadores e compreender de que forma elas contribuem na constitui¢ao de sua experiéncia.
Os conceitos fundantes adotados na busca de responder os objetivos foram: a experiéncia na
perspectiva de Larossa (2002, 2012), experiéncia da formagdo a partir das compreensdes de
Passeggi (2011, 2016) e relatos de experiéncia, Domingues (2016). Como pressupostos tedrico-
metodologicos a pesquisa trouxe a Documentacao Narrativa de Experiéncias Pedagdgicas, Suarez
(2008, 2005, 2015, 2016), a (Auto)biografia a partir das compreensdes de Delory-Momberger
(2008, 2012) e Videobiografia, Abrahdao (2008, 2014). A ideia desse trabalho ¢, passado o
processo de mestrado no qual passamos por um processo formativo intenso no vir a ser
pesquisador, fazer o exercicio de ver a pesquisa de fora, ou seja, mostrar a visdo acerca de sua
propria pesquisa, os resultados e as possibilidades de trabalhos futuros. E, como entende Ricouer
(2014), o si mesmo como outro.

A constituicio da experiéncia do violonista acompanhador

Apresento nessa comunicagdo a sintese de uma pesquisa de mestrado concluida no ano de
2018, que teve como tema a constituicdo da experiéncia do violonista acompanhador, que se
configura no processo de como os sujeitos se tornam violonistas acompanhadores. O objetivo
consistiu em compreender, nos relatos de experiéncia, a constitui¢ao da experiéncia do violonista
acompanhador.

A minha experiéncia como violonista acompanhador foi o mote para desencadear na
problematica, “as escritas de si” (Josso, 2004) que explicitam nas singularidades o universal
compreendendo, assim, o carater processual da formacdo e da vida. Adotei como conceitos
fundantes da experiéncia (Larossa, 2002; 2012), da experiéncia da formagao (Passeggi, 2011;
2016) e relatos de experiéncia (Domingues, 2016). Os pressupostos teorico-metodoldgicos
incidem sobre a Documentacao Narrativa de Experiéncias Pedagdgicas e pesquisa-formagdo-a¢ao
(Suarez, 2008; 2005; 2016).

Dos eixos de analise: documentando as narrativas das experiéncias no estudo do
instrumento e especificidades do violonista acompanhador configuramos reflexdes com o registro
da vida-formac¢do com musica dos sujeitos na pesquisa-formagao-a¢do bem como habilidades e
caracteristicas que singularizam essa categoria de violonista.

Construimos a partir das habilidades musicais objetivas, de cunho mais técnico, as
habilidades subjetivas cujos saberes tacitos nos levaram a proposicdo de uma sistematizacao de
saberes do Violonista Acompanhador. Essa proposicdo se constitui como um decdlogo com
principios constitutivos de um saber-fazer com o outro, o que implica em: Saber escutar, saber se
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adequar, saber criar, saber se colocar, saber somar economizando, saber pescar as especificidades,
saber improvisar, saber antecipar, saber interagir e saber conduzir.

Compreendemos que o violonista acompanhador possui uma escuta musical
(auto)biografica que se da no ato de acompanhar a pessoa com suas singularidades permitindo ao
acompanhador compreender as nuances e especificidades proprias de cada executante da melodia,
dos seus limites e possibilidades musicais.

Das compreensdes que emergiram dos relatos de experiéncias constitutivos dos
violonistas acompanhadores propus uma transposi¢ao do conceito do acompanhamento para além
da relacdo do violonista com o cantor e ou instrumentista melodico pensando apenas em
acompanhador e acompanhado. Nesse sentido, podemos sobrepor tal conceito para sujeitos em
formag¢ao musical objetivando, com isso, contribuir com novos olhares para o objeto de estudo da
educagao musical, pensando na relagao professor/aluno. O professor acompanhador ¢ o sujeito da
experiéncia que langa mao da escuta musical (auto)biografica para acompanhar o aluno em sua
formagdo com musica. Ele acompanha o sujeito aprendente compreendendo junto com ele o seu
percurso formativo, tornando o processo uma constru¢ao musicobiografica.
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Formacao continuada em Danca na Secretaria de
Estado de Educacao do Distrito Federal

CHAGAS, Ivanise dos Reis

Resumo: A pesquisa se propde a mostrar o conjunto de agdes para o desenvolvimento e a
consolidag¢do da formagdo continuada na area de Danga na Secretaria de Estado de Educacao do
Distrito Federal (SEEDF), a importancia da legislacdo e o papel dos oOrgdos responsaveis e
institui¢cdes parceiras.

O histdrico sobre o desenvolvimento da formacao continuada em Danga para professores
do quadro da SEEDF, paralelamente aos documentos que foram elaborados neste percurso sdo
elementos que necessitam de pesquisa e registro visando a consolidagdo do ensino e
aprendizagem da Danca na Educacdo Basica do Distrito Federal.

A pesquisa objetiva pautar tedrica e conceitualmente os debates sobre as agdes e politicas
publicas que culminaram na proposta de cursos, € consequentemente mapear tais cursos € suas
contribui¢des na formagdo de professores e no seu fazer pedagogico.

O papel do Centro de Aperfeigoamento dos Profissionais da Educagdo (EAPE), como
espaco oficial de formagdo continuada de Danca da SEEDF, e as parcerias temporais com 0
Instituto Federal de Brasilia (IFB) no oferecimento de Segunda Licenciatura em Danga para
professores da rede publica e atualmente, com um curso que sera oferecido com professores
destas duas instituicdes deve ser mencionado como evidéncia do fortalecimento da Danga na
educacao formal.

Segundo o Curriculo em Movimento do Distrito Federal, “A Danca conquista espago
como linguagem no componente curricular Arte com a Lei 13.278, de 02 de maio de 2016
(BRASIL, 2016)”. Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) e as Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais da Educag¢do Bésica (2013) reconheceram e enfatizaram a
importancia da Danc¢a na formagao integral do individuo.

Apdés a homologacdo da Base Nacional Comum Curricular, em 2017, a SEEDF
reformulou no ano seguinte o Curriculo em Movimento inserindo a Danga como linguagem
especifica no componente curricular de Arte, para os Anos Finais do Ensino Fundamental.

Neste mesmo ano, a SEEDF, por meio do EAPE, langa o documento Diretrizes de
Formagdo Continuada que em seu texto concebe uma formacdo comprometida com o
desenvolvimento pessoal e profissional, formando e transformando os profissionais da educagdo
por agregar concepcdes praticas e conceitos trazidos por eles para o espaco-tempo de formacao,
articulando de modo multifacetado, seu mundo escolar, social, politico e cultural. Este documento
fortaleceu os cursos oferecidos pelo EAPE, inclusive os que t€ém a Danga como tematica
principal, e que sdo oferecidos no Centro desde 2006.

A metodologia de pesquisa sera por meio de pesquisa-acao, envolvendo coleta de dados, e
entrevistas a pessoas envolvidas na construgdo do curriculo e nas diretrizes de formagao vigentes,
que embasarao este percurso.

Espera-se com este trabalho que o registro da formagao continuada em Danca seja um
instrumento de pesquisa e resisténcia, favorecendo a produgdo de ideias e de agdes dos
profissionais da educagdo, a construgdo historica em meio a superacao das contradi¢des sociais e
o fortalecimento do ensino da Danga nas escolas da rede publica do Distrito Federal.
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A pratica docente dos professores licenciados em
Miusica de Varzea Grande

ORTIZ, Anni Marise Ribeiro

A inser¢do da musica na escola ainda € ponto de discussdes e debates entre educadores e
administradores porque, apesar da Lei atual nol13278/2016 que recomenda as artes visuais,
musica, danca e teatro no componente curricular, hd diferentes interpretacdes. O entendimento
entre os profissionais ¢ de que cada professor deveria lecionar uma linguagem e a visdo da
Secretaria de Educacdo de Mato Grosso ¢ de que seja apenas um Unico professor para todas as
linguagens da arte. Essa situacdo gera um conflito entre os profissionais formados apds a reforma
curricular dos cursos de licenciatura especifica, atingindo os professores licenciados em musica,
pois além de ndo se sentirem preparados para ensinar as demais linguagens da arte, frustram-se
por ndo possuirem tempo para aprofundar a linguagem da musica no componente curricular Arte.
Esse dilema leva a algumas questdes sobre a inser¢do da musica na escola.

Como os professores licenciados em musica estdo lidando com essa situacdo? Como
abordam a musica em suas aulas? Esta problematica motivou a pesquisa de mestrado profissional
em andamento, que objetiva investigar como os/as professores/as licenciados/as em musica
abordam a inser¢do da linguagem artistica musica no seu contexto de pratica docente polivalente.
Para atingir o objetivo de pesquisa, a investigacdo adotara uma abordagem qualitativa, uma vez
que os objetivos demandam o contato direto com os participantes. Para conhecer a literatura
relacionada a tematica do ensino de Arte/musica e polivaléncia, foi realizado um mapeamento
bibliografico com as palavras-chave, “ensino de arte” e “professor polivalente”; “ensino de arte”
e “polivaléncia”; “ensino de musica” e “polivaléncia”; “educagdo musical” e “polivaléncia”;
“professores de arte” e “polivaléncia”; “professores de arte” e “polivaléncia” e “Mato Grosso”
limitado ao periodo 2008 a 2018.

Esta comunicagdo apresenta os resultados dessa revisao de literatura e foram organizados
nas seguintes tematicas: Inser¢do da musica na escola; Praticas musicais ¢ metodologicas;
Formacdo de professor - identidade; Formagdo de Professor -Legislacdo; Ensino de arte na
escola; Ensino de arte na escola - Legislagao e polivaléncia e Musica na escola e professores nao
especialistas. Sobre a formagao do professor de arte, Nogueira (2016) afirma que a polivaléncia
em arte trouxe confusdo na construcdo de identidade das licenciaturas. Este argumento ¢
reforgado pelo estudo de Alvarenga (2014) que afirma que a polivaléncia em arte ¢ mantida na
LDB no 9394/96 pelas lacunas interpretativas que sugerem. E que o Projeto de Lei no 7032/2010
surge como promessa a longo prazo para as especificidades da arte no curriculo escolar da
educacgao basica.

Quando o assunto ¢ a inser¢cdo da musica na escola, autores como Figueiredo (2010) e
Penna (2013) enfatizam que essa conquista depende de cada contexto especifico ja que as
realidades sdo diversas, exigindo mais pesquisas e mobilizagdo politico-educacional constantes.
Fonterrada (2015) afirma que os levantamentos sobre as praticas musicais e metodologicas no
Brasil podem contribuir com as investigacdes na area. Esse recorte bibliografico demonstra a
necessidade de pesquisas sobre as praticas dos professores licenciados em musica em diferentes
contextos educacionais brasileiros como € o caso das escolas estaduais de Varzea Grande.
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Praticas pedagégico-musicais de quatro
professores de Musica das Escolas Parque do
Distrito Federal: sintese de uma pesquisa
concluida no ProfArtes

CORREA, Alessandro

Resumo: Este trabalho ¢ um recorte de uma pesquisa concluida de mestrado profissional.
Apresento uma sintese das praticas pedagodgico-musicais de quatro professores de musica que
atuaram nas Escolas Parque do Distrito Federal (EP), durante os anos de 2016 e 2017. Para que as
respectivas praticas viessem a tona, utilizou-se a metodologia ativa de Documentacdo Narrativa
(DN), na perspectiva de Suarez (2016), processo coletivo de pesquisa que visou dar voz a
experiéncia de professores de Musica, o que fazem em seus proprios contextos educacionais, no
chao da escola, em um ambiente de troca de conhecimentos, aprendizado coletivo na troca de
experiéncias pedagdgicas e de percepgdes sobre o trabalho do outro, uma troca relacionada
diretamente com o processo constitutivo de cada coparticipante. O intuito € contribuir com os
campos investigativos da pesquisa em Educacdo Musical, no que tange a experiéncia pratica com
musica no contexto escolar.

Trago uma sintese reflexiva acerca das praticas pedagodgico-musicais de professores da EP
303/304 Norte e da EP 313/314 Sul, constituidos aqui como autores dos seus relatos (Castro,
Mitrovick, Marques e Correa), construidos em 2016 e 2017, durante a Documentagdo Narrativa
(CORREA, 2018). A problematica que fez emergir o tema foi a falta de critérios para a ocupacgao
de vagas especificas de musica na SEEDF, levando a investigacao de como profissionais da rede
publica do DF, graduados na area de musica, “constroem suas praticas pedagdgico-musicais na
escola” (CORREA, 2018, p. 57).

O Guia Pratico: Estudo Folclorico Musical de Villa-Lobos (2009) foi adaptado por
Castro (CIRANDAS, 2018), em uma estratégia pedagdgico-musical com canto-solfejo-
transposi¢do para flauta que levou os estudantes, coletivamente, a performance de palco com
Cirandas de Roda do Guia Pratico. Na sua sequéncia didatica, os alunos cantaram a musica com
a letra, depois solfejaram as notas e em seguida transporam para a flauta doce na tonalidade
solfejada.

O cancioneiro tradicional brasileiro esteve presente também no trabalho de Mitrovick,
resultado de praticas ludicas com jogos musicais ritmicos e melodicos (Mitrovick apud Correa,
2018, p 319-325). Como decorréncia, constata-se a percussao corporal (Al QUE, 2015), além de
performance a duas vozes independentes, na cancao Casa de Farinha (O AUTO, 2018, 8'45").

A resiliéncia ao estudar novas possibilidades de aulas, além de aprender a flauta doce,
ilustra a busca (auto)constitutiva de Marques para atuar no contexto de aulas coletivas de musica,
se valendo jogos musicais (CANTANDO, 2017) e da apreciagdo musical por meio de filmes
comerciais (Marques apud Correa, 2018, p 327-331).

Releituras inéditas do musical / Musicanti, (Bardotti e Bacalov, 1978) foram adaptadas
por Correa, para géneros musicais que dialogam com o contexto sociocultural dos alunos
(MINHA, 2018; A CIDADE, 2018; TODOS, 2018). Concebidas de maneira facilitada,
possibilitam a performance coletiva, sem a ajuda do professor no palco. Na pratica coletiva, os
alunos com mais desenvoltura nos instrumentos atuaram como monitores junto aos demais
colegas.
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O trabalho com canto coletivo foi comum em todas as apresentacdes musicais escolares
desses docentes. Outro ponto comum foi a mediacdo ocorrida no trabalho de Castro e Correa,
experiéncia colaborativa de monitoria entre os alunos. Criangas com diferentes niveis de
aprendizagem e desenvoltura musical nos instrumentos, embora proximas na capacidade para a
concretizagdo das respectivas praticas, colaboram mutuamente para aprender musica,
aproximam-se por meio da interacdo, da troca e da horizontalizacdo de conhecimento, congruente
ao conceito da zona de desenvolvimento proximal e aprendizagem mediada (Vygotski, 1991).

Assim, entende-se que na politica educacional, tudo aparenta provisoriedade e
vulnerabilidade. O que subsiste s3o os “saberes pedagdgico-musicais dos professores, que o0s
movem e os retroalimentam” (Correa, 2018a, p. 115). Portanto, a DN possibilitou a reflexao
acerca de processos e produtos musicais gerados na EP, a fim de langar compreensdes de causas e
consequéncias das agdes do individuo, em um processo de empoderamento epistemopolitico
(PASSEGGI; SOUZA, 2017), que contribui para a sua autopoiesis.
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Dangcas do universo midiatico presentes na escola.
E agora, professor?

NEPOMUCENO, Marilia

Resumo: O objetivo do pré projeto ¢ compreender como as dangas da moda, ou aquelas
veiculadas pelos meios de comunicagdes de massas sdo vistas e se expressam dentro da Escola
Municipal de Educagdo Integral Monteiro Lobato. Para tanto, pretende- se analisar como os
professores pedagogos, professores de areas especificas e funciondrios administrativos que estiao
diariamente na escola e em contato com os alunos percebem essa tematica no ambiente escolar.
Alem disso, pretende-se identificar as possibilidades pedagdgicas deste tipo de danca para a
formacgdo dos educando. Sera realizada uma pesquisa de campo, de carater qualitativo, com
questionarios semi-estruturados a serem aplicados aos professores pedagogos e de darea
especificas e funciondrios administrativos que atuam na escola. Com base nos resultados,
buscaremos elaborar uma proposta metodologica de trabalho para o ensino das dancas veiculadas
e reproduzidas pelos meios de comunicagdo de massa para ser problematizada no ambiente
escolar.

Esse projeto surge da necessidade de compreender como as dancas da moda, ou aquelas
veiculadas pelos veiculos de comunicagdo de massas sdo vistas e se expressam dentro do
ambiente da Escola Municipal de Educacao Integral Monteiro Lobato, localizada no municipio de
Aparecida de Goiania, Goids. Dessa forma, questiona-se: como sdo vistas e expressas as dancas
da moda no ambiente da EMEI Monteiro lobato? E correto desqualificar algo que ndo pertence a
nossa cultura, a partir apenas do nosso lugar de fala?

Ao observar o discurso de alguns professores pedagogos, de area especifica e alguns
funcionarios administrativos percebem-se uma visao simplista, um mal a ser combatido ou um
afrontamento a moralidade quando essas dangas aparecem nos corpos dos alunos, sejam nos
momentos de festividades da escola, ou em brincadeiras no recreio ou até nas aulas de danca da
escola.

Essa visdo preconceituosa e moralista também se encontra presente em alguns autores que
discutem a danca como, por exemplo, a autora Maria Inés Galvao Souza (2004), ao notar a
influéncia das midias e da industria cultural nas dancas das criangas e jovens do Brasil, define as
dangas como funk e axé como portadora de uma movimentagdo pobre e com “auséncia de
liberdade de criacao e expressao dos corpos” (Souza, 2004, p. 5). Os autores Gallardo e Sborquia
(2002) demonstram escandalizados ao observar as praticas dangantes como o funk nas escolas,
para esses autores, o género funk “afronta a moralidade do pais” (Gallardo e Sborquia, 2002,p.
111).

Os autores acima apontam as dangas massificadas com um discurso preconceituoso que
ndo resolve os problemas existentes nas escolas. Temos que ter claro que essas manifestagoes nao
deixardo de existir apenas porque nao atendem nossos gostos estéticos, portanto, necessitamos
buscar compreende-las para assim problematizd-la de maneira consubstanciada no ambiente
escolar. Sabemos que a escola ¢ local de construgdao de conhecimento, portanto, € necessario que
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o ambiente escolar tenha um olhar acolhedor e discuta as tematicas pertencentes a cultura dos
alunos.

Essa pesquisa visa preencher algumas lacunas no meio académico, uma vez que pouco se
téem discutido atualmente as dancas expostas pelos meios de comunicacdo de massa na
perspectiva da alteridade. Diante disso, esse projeto pretende analisar como os professores e
funcionarios administrativos da EMEI Monteiro Lobato, percebem essa tematica além de,
identificar e propor maneiras de abordar essa tematica na escola que distancie da desqualificagdo.

Sera realizada uma pesquisa de campo, de carater qualitativo, com questionarios semi-
estruturados a serem aplicados aos professores pedagogos, de area especificas e funciondrios
administrativos da escola. Apos analises das entrevistas e discussao com o referencial teérico
conceitual selecionado, buscaremos elaborar uma proposta metodolégica de trabalho para o
ensino das dancas veiculadas e reproduzidas pelas midias no ambiente escolar.

Utilizaremos como aporte teorico, Tomazzoni, (2009), Guarato (2016) Lomardo (2005),
Biao ( 2011). Esses autores fazem discussoes significativas sobre as dangas midiaticas. Marques,
(2010, 2011), Strazzacappa (2006, 2009) contribuirdo com suas reflexdes sobre o ensino de danca
nas escolas. J4, Adorno; Horkheimer (1985) e Bergero (2006) fazem analises consubstanciadas
sobre a industria cultural.
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As praticas pedagdégico-musicais na APAE-DF:
caminhos e desafios na educacao musical especial

GAIO, Flavio

Resumo: Este texto apresenta recorte de projeto de pesquisa de mestrado profissional baseado
em experiéncia pedagogico-musical de um professor de musica da Associacdo de Pais e Amigos
dos Excepcionais - APAE-DF. Desde 2013, sao desenvolvidas atividades musicais no formato de
banda de musica que t€ém promovido o processo de ensino-aprendizagem musical dos alunos e
alunas com deficiéncia intelectual e multipla, publico alvo da APAE-DF. No entanto, ainda ha
poucas referéncias e orientacdes para a pratica docente nesta area.

A formagao inicial oferecidas nos cursos de Licenciatura em Musica, por exemplo, ainda
ndo oferta disciplinas que contemplem a 4area de inclusdo e de educagdo especial
(NICOLODELLI, 2018). Esse fato tem gerado dificuldades e desafios para a pratica docente
nessa modalidade educacional, uma vez que o recém licenciado em musica entra em sala de aula
sem preparo prévio, inseguro € sem conhecer materiais e recursos pedagdgico-musicais
adequados. Portanto, sistematizar e refletir sobre o processo de ensino e aprendizagem musical
desenvolvido na APAE-DF a partir das experiéncias pessoais vividas como docente nas aulas de
musica, objetivo geral desta pesquisa, pode contribuir para o campo da educacdo musical
especial. Para isso, objetivos especificos orientam a proposta de pesquisa como: entender e
descrever de que forma os estudantes respondem as atividades; identificar e analisar quais sdo os
desafios e resultados possiveis nas praticas de banda musical e descrever as praticas musicais que
“funcionam” em sala de aula e entender o “porqué” de certas atividades funcionarem e outras
ndo. Para atingir os objetivos propostos a pesquisa de mestrado profissional em andamento volta-
se para a pratica docente do proprio pesquisador caracterizando uma pesquisa qualitativa de
natureza pedagogica.

Nesta comunicacao oral, o campo de pesquisa da educacdo musical especial ¢ apresentado
com foco nos avangos e desafios que tém sido discutidos e apresentados pelos pesquisadores da
area. Para delimitar a revisdo de literatura foi realizado mapeamento bibliografico com as
palavras-chaves: educacdo musical especial; metodologias em educacdo musical especial;
educacdo musical para pessoas com deficiéncia intelectual e multipla; educacdo musical na
APAE/DF.

Dentre os trabalhos pesquisados destacam-se estudos prévios que informam o estado do
conhecimento da pesquisa em educag¢do musical especial. Fantini, Joly e Rose (2016) analisaram
a producdo brasileira aproximadamente nos ultimos 30 anos (producdes entre 1981 a 2014).
Nesta mesma linha de pesquisa, Cil (2017) investigou a interface entre a educagdo especial e
educacdo musical por meio de um estudo bibliométrico na produgdo cientifica de dissertagdes e
teses (CAPES e BDTD) no periodo 2006-2015. Os resultados de Fantini, Joly e Rose (2016) e de
Cil (2017) apontam para a necessidade de se ampliar o nimero de pesquisas sobre o tema,
principalmente, por causa das novas demandas educacionais que incluem a educacdo especial.
Fantini, Joly e Rose (2016) destacam a necessidade de se ampliar estudos sobre deficiéncias
especificas, sobre a avaliacdo das aprendizagens e sobre propostas pedagodgico-musicais para essa
modalidade de ensino.
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A borboleta que nao podia voar (e voou): teatro e
deficiéncia intelectual

OLIVEIRA, Cristiane Inacia da Rocha
SALES, Jonas de Lima

Esta investigacao foi desenvolvida como uma pesquisa qualitativa de carater participativo
que propde como objetivo central acessar e refletir sobre o aprendizado da estética teatral por
aprendizes com deficiéncia intelectual da APAE/DF e entender como essa experiéncia pode
contribuir para a ampliagdo de suas poténcias de existir e inventar novas formas de estar no
mundo, de conviver e de se relacionar com ele. Trata-se de um estudo teodrico e pratico que parte
do entendimento de que os processos cognitivos para aprendizagem se organizam principalmente
a partir do corpo em sua relagdao de encontro com o “outro” e com o mundo. Propde uma reflexao
sobre o processo € os sentidos que ela abrange ao integrar a relagdo entre a criagdo, a atuagdo € a
recepgao.

Inspira-se em Nicolas Bourriaud (2006) considerando a abrangéncia da arte/teatro como
um estado de encontro. Desse modo, organiza-se a partir de metodologias artistico-pedagdgicas
em teatro definidas pela relacdo de encontro no processo criativo do corpo cénico e das
tecnologias aplicadas ao espetaculo vivenciadas em sala de aula com fins de elaborar uma obra
teatral; e a relacdo de encontro entre atuagdo e recep¢do em apresentacdes fora da sala de aula.
Para tanto, teve seu horizonte tedrico-metodoldgico apoiado na concepgdo do corpo em
aprendizado, na experiéncia com os elementos estéticos do teatro com base na perspectiva
fenomenologica de Merleau Ponty (1999), nas teorias cognitivas de Maturana (2001) e Varela
(2005) e na pedagogia da invencdo de Virginea Kastrup (2001). Considera o corpo como caminho
estético de construgdo da expressividade da criagdo e, por consequéncia, do pensamento. Sustenta
sua analise na reducdo fenomenoldgica a partir do conceito de “devir-consciente” de Depraz,
Varela e Vermersch (2006), que € o ato de tornar consciente algo que nos habita de modo pré-
refletido em uma experiéncia vivida.

Por meio dos encontros estabelecidos, este trabalho busca a afirmacao da diferenca
construindo didlogos corporeos a partir da representacdo teatral e do encontro com a alteridade.
Por fim, partindo dos acontecimentos estéticos criados nos encontros de aula e nas apresentagoes,
cada aprendiz participante da pesquisa empreendeu, a seu modo, os sentidos da experiéncia
vivida, inventando a si mesmo e a sua forma singular de atuar no mundo.
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"Todo mundo aprende, todo mundo ensina'": o
Projeto Multiplicadores do Instituto Batucar

GONCALVES, Josilaine de Castro

Resumo: Os projetos sociais t€ém se constituido como espago de praticas musicais e de ensino e
aprendizagem da musica. Neles, o aprender e o aprender a ensinar se confundem com o
desenvolvimento musical dos sujeitos, com a sua formagao e inclusdo social. No Distrito Federal
(Brasil), o Instituto Batucar ¢ um exemplo de projeto social onde ha o ensino e a aprendizagem
musical e constitui o locus desta pesquisa. Nesse contexto, esta dissertacdo visa compreender a
atuacao dos multiplicadores no projeto social Instituto Batucar. Descrever as praticas musicais
desenvolvidas no Instituto; identificar as estratégias pedagdgico-musicais dos multiplicadores e
conhecer como eles percebem sua atuagdo no projeto sdo os objetivos especificos desta pesquisa.
No Distrito Federal (DF), o Instituto Batucar visa a transformacao e inclusdo social por meio da
pratica musical, especificamente, a percussao corporal. A institui¢do desenvolve um projeto de
multiplicadores que capacita os participantes do projeto como monitores e educadores. Nesse
contexto, foram realizadas observagdes participantes, entrevistas semiestruturadas individuais e
coletivas (como grupo focal) caracterizando um estudo de caso. A fundamentagdo tedrica utiliza o
conceito de educador social segundo Gohn (2010) e Freire (2011) para pensar a atuacdo do
multiplicador no IB. O conceito de educagdo ndo formal, conforme Gohn (2010) e Gadotti (2005)
orientam a reflexdo sobre o processo educativo em projetos sociais. Na area da Educagdo
Musical, Kleber (2006), Almeida (2005), Hikiji (2006) e Cruvinel (2005) complementam o
didlogo com a literatura que discute projeto social e musica. Com base na voz dos multiplicadores
que atuam no Instituto Batucar, os resultados revelam que a sua atuagdo acontece na pratica com
o compartilhamento de experiéncias no projeto, em que o saber ¢ construido, organizado e
mediado por meio das interagdes sociais, sem desconsiderar as referéncias e influéncias
adquiridas ao longo da trajetoria dos jovens educadores.

Palavras-Chave: Projetos sociais; educacdo ndo formal, multiplicadores, praticas pedagogico-
musicais.

A minha atuacdo como instrutora socioeducativa e as dificuldades e incertezas
encontradas me levaram a refletir sobre a atuacdo de educadores/instrutores em um projeto social.
Como ¢ a atuagdo de educadores em projetos sociais? Ela € considerada ideal e necessaria? Que
praticas musicais sdo desenvolvidas? Que estratégias musicais sdo utilizadas? Como os
educadores/instrutores percebem sua atuagao?

Considerando a minha experiéncia formativa como instrutora socioeducativa e o projeto
multiplicadores do Instituto Batucar, esta pesquisa tem como objetivo geral compreender a
atuacdo dos multiplicadores no Instituto Batucar e, como objetivos especificos: descrever as suas
praticas musicais desenvolvidas; identificar as estratégias pedagdgico-musicais dos
multiplicadores e conhecer como os multiplicadores percebem sua atuacdo no projeto.

No trabalho, apresento os conceitos de projeto social, ONGs e OSCIP, na concepgao de
Gohn (2010), Mckinsey & Company Inc. (2001), Andrade (2002), Ferrarezi e Rezende (2001) e
segundo a legislacao brasileira, de 1999.

Os processos pedagdgico-musicais em projetos sociais trazem a perspectiva de Hikiji
(2006) em que se reflete sobre a formacao cidada como um dos objetivos da educagdo musical.
Essas praticas, ou processos, evidenciam a educacdo musical como fato social a partir das
pesquisas de Kleber (2006), Torres (2008), Callegari (2008), Menezes (2009) e Medeiros (2009).

34



Sao abordados a educagdo ndo formal e o educador social, na concep¢do de Gohn (2010).
Os conceitos de Gohn (2010) e Freire (2011) caracterizam o educador ¢ a metodologia nos
projetos sociais. Esse educador ¢ entendido como aquele que intervém no mundo, um sujeito
comprometido com os alunos (FREIRE, 2011).

A metodologia de pesquisa adotada se fundamenta em uma abordagem qualitativa, do tipo
estudo de caso em que a unidade de caso ¢ a atuagdao dos multiplicadores, segundo André (2000)
e Alves Mazzotti (2006). Como técnicas de investigagdo, utilizei entrevistas individuais
(MONTANDON, 2008) e entrevista do tipo grupo focal com os multiplicadores (DIAS, 2002).
Participei das atividades do Instituto Batucar como observadora participante (VALLADARES,
2007), quando planejei minhas visitas de acordo com os dias e horarios disponibilizados pelo
projeto (GIL, 2002). As entrevistas foram transcritas e analisadas, o que permitiu compreender a
atuacao dos multiplicadores por meio da fala dos proprios participantes da pesquisa (BOGDAN;
BIKLEN, 1994; DUSILEK, 1986).

Ao analisar as praticas musicais desenvolvidas no projeto, foi possivel observar que as
aulas sdo em grupo e, em circulo, os alunos aprendem por meio da observacdo e da imitacao,
tendo como referéncia o educador que esta orientando os exercicios.

Ao identificar as estratégias pedagogico-musicais dos multiplicadores, foi possivel
perceber que eles atuam auxiliando os educadores nas aulas no projeto e na escola publica situada
na mesma comunidade.

A aprendizagem docente dos multiplicadores, tanto no Instituto Batucar como na escola, ¢
sistematizada e discutida nas reunides pedagdgicas quando eles expressam suas dificuldades e
refletem sobre as suas acoes, decisdes e sucessos ao dar aulas na escola e no Instituto Batucar.
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A Cena transgeracional na socio-educacao do DF

SOUZA, José Nildo
BAREICHA, Paulo

O interesse tematico do professor integra socioeducagdo/sistema prisional (FUNAP):
geracdes de jovens/familias encarceradas. O problema de pesquisa apresenta circulos de
enclausuramentos e, qual a possibilidade de narrativas contadas/teatralizadas evidenciarem esse
enclausuramento. Classes, etnias e géneros constituiriam varidveis para a penalizagdo criminal?
Aprofunda vinculos estéticos entre cenas narradas/teatralizadas. Aprecia etapas do laboratorio de
expressdo transgeracional. O tema foi escolhido pela importancia do teatro como linguagem/
expressdo - memorias de cenas narradas/teatralizadas no encarceramento transgeracional. A
elaboragdo de curso tematico constitui-se por oficina teatral sobre questdes familiares -
parentesco, estrutura do lar, etnias e genealogia. Pretende-se aferir sentidos entre narrativas e
sociodrama: de que modo os vinculos transgeracionais condicionam/descondicionam o sentido
atribuido as cenas narradas pela plateia e as mesmas cenas, teatralizadas? Que tipo de variavel,
esses vinculos determinam a narrativa cénica? Existem dispositivos relacionais (psiquico-
emotivos/atitudes) que exprimem o fendmeno da transgeracionalidade? E, se existe, como
podemos acessa-los/ressignifica-los? Que fatores transgeracionais determinam o percurso de
jovens-adultos em seus conflitos com a lei? O objetivo é contribuir para a construgdo de
aprendizagens transgeracionais.

A abordagem psicodramatica (Moreno), o sociodrama na perspectiva de Marra (2004), o
teatro como linguagem/expressdo (Grotowski e Boal), o percurso existencial do educador/
educandos (Goffman) constituem constructos teoricos para se ler a transgeracionalidade e o
sociodrama. As tematicas da transgeracionalidade apontam para as andlises de Schiitzenberger
(2008): herancas/transmissdes psiquicas, a forca de um legado, o nome como lugar concedido, a
dramaticidade transgeracional e um destino entre geragdes. A metodologia da pesquisa sera
realizada nas Unidades de Internacdo/DF e FUNAP. Participardo jovens em conflito com a lei
que, durante as oficinas demonstram cenas de natureza transgeracional e que manifestem o desejo
de explora-las. O Sociodrama sera aplicado como atividade cénica contextualizando histdrias do
locus social que ocupam.

Os resultados da pratica sociodramatica demonstram a repeticdo transgeracional nos
modos de sentir e pensar dos jovens-adultos e os vinculos entre cenas narradas/teatralizadas nas
etapas do laboratério de expressdo “A Cena Transgeracional”: 1. Exercicios de auto-observagao,
ver-se em acdo ¢ fruicdo da expressdo criadora; 2. Leitura de vidas e experimentacdo da
linguagem cénica a partir de temas transgeracionais - rupturas parentais/conjugais, bloqueios
afetivos, o nome como lugar concedido, origens de classe/genealogia, herancas/transmissoes
psiquicas, legados filiativos, autoamnésia geracional e cadeia de sentimentos, trajetdrias
interrompidas, estigmas das “quebradas” e “guetos”; 3. Disponibilizagdo aos alunos de quadros
de obras da Arte que suscitem imagens transgeracionais - lacos familiares, entes parentais e
biografias de vidas; 4. Interpretacdo cénica dessas imagens e narrativas visando a constru¢do de
um roteiro cénico - entidades reais/imagindrias, personagens protagonistas/antagonistas
(transmissdes de legados e herangas filiativas); 5. Avaliacdo formativa/valorativa: interfaces entre
o repertorio transgeracional/conhecimentos estéticos, a constitui¢do de um sujeito enquanto ente
coletivo, legados e transmissdes psiquicas.
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0 ensino do contrabaixo elétrico na perspectiva
do aluno

MEDEIROS, Jhonata Pereira

Resumo: Esse artigo ¢ parte da pesquisa de mestrado em andamento realizada na Universidade
de Brasilia com o tema sobre: O ensino do contrabaixo elétrico na perspectiva do aluno. Quando
falamos de perspectiva do aluno nos referimos ao objetivo desse aluno com a aula de contrabaixo
elétrico e onde o professor, apos ouvir o aluno, podera criar parametros para aplicar uma aula
personalizada ao contexto e objetivo desse aluno. Buscamos, através deste artigo, apresentar parte
do processo da pesquisa em questao onde nos debrucamos sobre varios aspectos no que trata o
ensino do contrabaixo e a perspectiva do aluno. Apresentaremos, no texto a seguir, um dos fatores
que nos motivaram pesquisar e refletir sobre o ensino do contrabaixo elétrico na perspectiva do
aluno. Sabemos que a amplitude do tema estudado ndo podera ser esgotada, nos motivamos em
fundamentar nossa pesquisa nos estudos previamente selecionados, que serdo apresentados nas
referéncias, e através deles poder expandir o olhar sobre o ensino do contrabaixo elétrico com
possibilidade de propor um ensino personalizado de forma que agregue as metodologias ja
existente.

Introducio

Ao longo desses cinco anos de pesquisa empirica com reflexdes sobre tudo que vivenciei
no cenario musical como contrabaixista e tubista realizei produgdes musicais que foram
motivadas através de um olhar interior sobre minhas relacdes com a musica no cenario
profissional e académico.

Em aulas lecionadas no segmento particular sempre me chamou atencao a diversidade de
objetivos musicais que cada aluno trazia para aula me fazendo pensar em adotar uma
performance contextualizada as experiéncias musicais de cada um, com isso passei a intensificar
minhas observagdes sobre o tema me posicionando e acreditando que a relagdo com o ensino e
aprendizagem da musica vai além de apenas cumprimentos de etapas e esteredtipos delimitados
pelo professor e com isso passei a aplicar essas observacdes nas aulas que lecionava acreditando
que o aluno e a sua motivagdo para superar os desafios musicais que ele ou o contexto que
vivenciava os empunham pudessem ser superados.

Scheilla Glaser & Marisa Fonterrada (2006) Sobre o ensino de piano centrado no aluno,
traz reflexdes nessa abordagem mostrando que "centrar o ensino no aluno representa colocar seus
interesses e perspectivas como ponto principal no eixo professor - programa - aluno, que move o
processo de ensino e aprendizagem" Quando o professor observa os contextos e objetivos
musicais do aluno, tragando um dialogo prévio, esse professor podera planejar as aulas
dialogando com as propostas pedagbgicas estabelecidas sem deixar de considerar a perspectiva
do aluno.

Objetivo geral
Investigar como os alunos de contrabaixo visualizam as aulas dentro do contexto musical
que se relaciona e se a experiéncia do estudo formalizado pelo professor contribui de forma
objetiva ao universo musical que estd inserido.
Objetivo especificos
« Saber se a motivacdo acontece com mais eficiéncia quando o aluno percebe que seus
contextos musicais sdo valorizados na aula.
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« Verificar se € possivel construir uma aula de contrabaixo elétrico personalizada a partir
das experiéncias e relatos musicais do aluno.

« Fazer um levantamento com entrevistas a alguns alunos do curso de contrabaixo da
Universidade de Brasilia e alunos de aulas particulares para verificar como véem o curso ¢ se as
abordagens técnicas aprendidas no curso tém contribuido nas praticas didria como
contrabaixista.

Metodologia - Abordagem Qualitativa

Como delimitagdo metodologica, teremos como base de pesquisa a abordagem qualitativa,
onde segundo Gunther (2006) a pesquisa qualitativa permite o pesquisador relatar questdes de
cunho pessoais explicitado pelo entrevistado, bem como os valores individuais sobre o objeto de
pesquisa.

Resultados esperados

Se debrucar sobre essa perspectiva nos conduz a uma aplicacdo mais contextualizada ao
aluno. Sem ferir os preceitos académicos, acreditamos que o ensino do contrabaixo na proposta
desse estudo pode romper muitas barreiras ideoldgica sobre padrdes metodologicos podendo
ampliar o olhar sobre o ensino e aprendizagem do contrabaixo ou at¢ mesmo resultar em
performances contextualizada ao aluno e a sua motivagao.
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A produtividade no contexto de ensaios de coros
na producao académica brasileira

ERICEIRA, Alfredo
JUNKER, David Bretanha

O presente texto ¢ derivado da pesquisa em andamento intitulada “Lideranga e
produtividade coral: um levantamento sobre as abordagens de lideranca para ensaios eficientes
adotadas por regentes brasileiros”. A revisdo de literatura desta dissertagdo aponta um problema:
pode ndo ter havido até entdo producdes académicas brasileiras sobre ensaios corais que abordem
produtividade. Buscando contribuir com este cendrio, os paragrafos seguintes objetivam, por
meio de pesquisa bibliografica exploratéria, apresentar resumida historia da produtividade e
compartilhar constatagdes sobre este tema na produgdo académica brasileira, com énfase na
Musica.

As origens da produtividade remetem ao final do séc. XV, quando surge a Contabilidade e
ocorrem os primeiros trabalhos de mensuragao monetaria, conceito-chave para produtividade, até
entdo, visando prioritariamente o lucro financeiro. A Revolucdo Industrial trouxe aumento do
potencial de producdo, o que influenciou numa nova compressdao do termo, agora, por um Viés
etimoldgico: produzir mais em vez de apenas aumentar o lucro (MARCON, s.d.).

As novas perspectivas trazidas por Adam Smith e Karl Marx, bem como por Frederick
Taylor, Henri Fayol e por Peter Drucker, influenciaram grandemente a forma de se compreender a
produtividade (CHIAVENATO, 2011). Com Smith e Marx as reflexdes eram de ordem teorica. Ja
com Taylor, Fayol e Drucker, pragmaticas, visando prioritariamente resultados. Gradativamente
se buscava produzir mais ¢ melhor e as teorias de produtividade foram se sistematizando
(MOREIRA, 1994).

Mesmo amplamente pesquisada em artigos, monografias, dissertacoes e teses de
Administra¢do, Economia e Engenharia de Produg¢do, a produtividade ndo costuma ser citada na
area de Musica. Nas trés dissertagcdes brasileiras que tratam de crescimento, desenvolvimento e
efetividade — expressdes muito equiparadas a produtividade — no ambito do ensaio coral
(CASTIGLIONI, 2017; CLEMENTE, 2014 e PREUTER, 2010), a palavra ndo ¢ mencionada.

O mesmo foi detectado na primeira dissertacdo brasileira sobre ensaio de coros
(FIGUEIREDO, 1990), o que pode ter influenciado na ndo associacdo da produtividade aos
ensaios de coros nas demais pesquisas. Também nao foi localizado nos principais bancos de
dados de Programas de Pos-graduacao em Musica do Brasil producao que contivesse a expressao
produtividade, seja no titulo, resumo ou palavras-chave. A obra organizada por Lackschevitz
(2006), tnico livro nacional que trata exclusivamente de ensaio coral, igualmente ndo cita a
produtividade.

A despeito desta escassez, sendo a regéncia coral também uma pratica docente musical
(FIGUEIREDO, 1990), entende-se que as reflexdes acerca do ensaio de coros podem ser
pertinentes a educagdo musical, inclusive, a tematica da produtividade, sobretudo, a abordagem
sistémica (KING, 2014). Espera-se com este texto contribuir com a reflexdo de regentes corais e
educadores musicais que pesquisam o canto coletivo, a fim da produtividade passar a ser
abordada nas produgdes académicas brasileiras em Musica. Acredita-se que isto possa ter
impactos positivos na educacdo musical coral, otimizando os ensaios, aperfeicoando o ensino-
aprendizagem das cangdes e o crescimento do coro em varios aspectos.
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Tecnologias na educacao musical: aplicativos e
softwares como ferramenta de auxilio na
aprendizagem musical

MARTINS, Leonardo Gomes

Resumo: Este artigo do tipo “estado do conhecimento” ¢ um recorte da pesquisa de mestrado em
andamento sobre o uso de aplicativos na aprendizagem musical dos licenciandos em musica na
modalidade a distancia. A pesquisa delimitou-se as publicagdes realizadas entre 2007 ¢ 2018 no
banco de teses e dissertagoes da CAPES, Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes e
na revista da ABEM. O método utilizado foi o estatistico/catalografico com enfoque qualitativo.
O principal critério de escolha utilizado foi a importancia das producdes ligadas a tematica da
tecnologia musical aplicada a educacdo musical, especialmente as praticas musicais ligadas a
softwares e aplicativos musicais. Os resultados iniciais da pesquisa apontam para: a) a educagao
musical brasileira ainda contempla poucas publicacdes na area da tecnologia musical; b) existe
uma grande defasagem nas publicagdes que tratam da aprendizagem por meio de aplicativos
musicais.

Palavras-chave: Estado do conhecimento; Tecnologia musical; Softwares musicais; aplicativos
musicais.

Notas introdutorias

Esta pesquisa ¢ fruto dos primeiros didlogos com a literatura relacionada as tecnologias
musicais, dispositivos moveis, softwares, aplicativos musicais e¢ sua utilizacdo na educagao
musical presencial e a distancia.

Este estudo tem a finalidade de: I) Apresentar a listagem de teses e dissertagdes
produzidas na literatura brasileira com a tematica da tecnologia musical. II) analisar
quantitativamente o material encontrado tendo como recorte temporal as publicagdes entre os
anos de 2007 a 2018. IIII) Analisar as producdes revelando objetos e enfoques do material
inventariado.

Metodologia

A metodologia utilizada foi a pesquisa catalografica com enfoque qualitativo, sendo
realizada buscas em bancos de dados da CAPES', BDBTD? e revista ABEM, com recorte
temporal entre 2007 e 2018.

A questao que norteou essa busca foi: “O que foi estudado no campo cientifico acerca do
uso de softwares e aplicativos na educa¢do musical?” Para esta pesquisa, os descritores
utilizados nos trés bancos de dados foram:

v “Aplicativos musicais”.
v “Softwares na educagdo musical”.
v “Dispositivos moveis” AND “educagao musical”.

! Coordenagio de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior.
2 Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes.

3 Associagdo Brasileira de Educa¢ao Musical.

42



v “Tecnologias musicais”.

Revisio de literatura

No Banco de teses e dissertacdes da CAPES e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagcdes (BDTD), foram encontrados oito trabalhos. Dentre os oito trabalhos que foram
encontrados, ¢ importante destacar alguns dados:

I Dois trabalhos tratam de aspectos ligados ao uso das tecnologias na educagao a
distancia, tais como planejamento e implementacdo de ambiente virtual de
aprendizagem (SOUZA, 2017) e criagio musical por meio das TICs' (MEIO,
2014).

IT) Dois trabalhos abordam a questdo da aprendizagem de teoria musical, percepgao e
solfejo utilizando softwares musicais (ARAUJO, 2009; SALVADORI, 2016) e um
trabalho aborda a melhora da performance musical utilizando aplicativos musicais
(COTA, 2016).

IIT)  Quatro trabalhos tratam da tecnologia como ferramenta da atuagdo docente e
discente. Rosas (2013) elenca ferramentas digitais gratuitas que o docente pode
utilizar para as suas aulas. J& Domenciano (2015) aborda experiéncias realizadas
na Universidade Federal de Sao Carlos, que mostram que os alunos e docentes t€ém
utilizado as tecnologias moveis de forma adaptada, ndo explorando o seu potencial
como dispositivo moveis e por ultimo, Santos Junior (2017) buscou investigar
como ¢ a utilizagao das TICs no planejamento da aula de Musica.

No banco de artigos da revista da ABEM usando os mesmos descritores, foram
encontrados dois artigos. Jesus, Uriarte, Raabe (2008), descrevem um experimento com aplica¢do
de um software chamado Zorelha, que trabalha com o desenvolvimento da percep¢do musical
com criangas. Ribeiro (2013) fez uma revisdo da literatura tendo a tecnologia e a educacgdo
musical a distdncia como objeto e apontando os desafios dessa modalidade de ensino.

Notas Finais

A pesquisa realizada na literatura brasileira mostra que o campo ¢ promissor aos
pesquisadores na area de tecnologia aplicada a educagao musical.

Existe uma escassez de material na literatura relacionada aos dispositivos moveis,
provavelmente se da pelo fato desses dispositivos serem “novos” aos pesquisadores. Importante
destacar que a pesquisa foi realizada apenas em banco de dados em lingua portuguesa buscando
verificar a situacao da tematica inicialmente no Brasil.
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Pedagogia do Caos e Partitura da Revolta -
tecendo novas relagoes com o conteudo teatral

CONCEIGAO, Ana Carolina
TRINDADE, Tatiana

Durante o ProfArtes as mestrandas Ana Carolina C. e a Tatiana Trindade desenvolveram
seus projetos de forma independente descrevendo a acdo docente em sala de aula, enquanto a
primeira partiu dos pressupostos da pedagogia de projetos para o ensino de artes, a segunda
construiu sua base em cima da defesa do corpus tedrico da linguagem cénica. Contudo, numa
atitude aberta ao dialogo, € com o uso de um olhar generoso sobre a pratica uma da outra foi
constatado que o que pode parecer o recorrente embate teoria versus pratica, era na verdade uma
teia de conhecimentos complexos que se retroalimentavam. Como professoras e pesquisadoras
um dos problemas vivenciado ¢ a baixa quantidade de compilacdo dos contetidos especificos da
linguagem cénica para o ensino basico.

Assim sendo, ainda no mestrado, foi decidido tornar acessivel o material produzido
durante a pratica cotidiana junto aos discentes das escolas da atuacao de cada uma. Assim nasceu
Caos & Revolta, plataforma com o dominio https://caoserevolta.com , em que sdo escritos textos
principalmente sobre os conteudos de artes cénicas cobrados em processos seletivos tais como
Programa de Avalia¢do Seriada da Universidade de Brasilia — PAS/UnB e do Exame Nacional do
Ensino Médio — ENEM e dicas de técnicas de estudos, de aulas, além de percepcdes pessoais
sobre esse terreno arido e movedigo que ¢ a educacdo brasileira. Os textos tém caracteristicas
bem subjetivas e pessoais, sdo retratos da atitude como professoras das mesmas em sala de aula,
tracos de afetividade, nota-se o esfor¢o para se aproximar do estudante virtual, da mesma forma
que se busca interagir presencialmente. O uso das linguagens das redes sociais, como memes €
gifs, entre outros, atrelados a uma pesquisa séria com bibliografia diversa ¢ um recurso de
interacdo humana, pois o site ndo ¢ pensado apenas para estudantes, mas também para os
professores terem um acesso rapido e confidvel para elaboragdo de suas aulas. Para a realizacao
do projeto do site foi necessario estabelecer um dia fixo de encontro para organizacdo dos
contetdos a serem estudados, com pesquisa em livros, artigos académicos e trocas de impressoes
sobre como abordar as tematicas levantadas.

Dentre os objetivos almejados, o principal ¢ difundir e expandir o entendimento do
conteudo do teatro. Pois o teatro ¢ um organismo vivo, ndo s6 como espetaculo teatral, mas sim
considerando toda a sua carga de producao humana, filoséfica, técnica e artistica. Acompanhando
seu contexto historico e social estamos diante da trajetoria da evolugdo humana. Trazer este
conteido também pelo meio virtual ¢ uma forma de reivindicar o uso dos eletronicos como
mecanismo de aprendizagem e transforma-los em aliados ao invés de demoniza-los, a melhor
forma de ndo perdemos espaco de atuacdo diante dessa nova era informacional ¢ humanizar o
nosso trabalho ampliando o entendimento de como se da o fendmeno do conhecimento, urge que
estejamos atento as necessidades contemporaneas e saibamos aproveita-las como ferramentas de
mais interagao, trocas e disseminagao de saberes.
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A modelacao no ensino da musica: conceitos e
reflexoes

MARTINS, Luciana Stadniki Morato

Resumo: A partir das diversas perspectivas cognitivas e epistemoldgicas, ¢ possivel conjecturar
que o processo de ensino e aprendizagem no campo da musica pode ocorrer por meio da
observagao e da imitagao de modelos. Nesta linha de pensamento, o presente resumo evidencia
conceitos de autores que tratam a modelagao como condigdo importante para o desenvolvimento
da performance musical do aluno. A estratégia utilizada aponta resultados positivos para o
aperfeicoamento da pratica deliberada do estudo de um instrumento musical de forma mais eficaz
e motivadora. O exercicio da modulacdo pode ocorrer tanto por meio da observagao virtual
(gravagoes de audio e video) de modelos profissionais, quanto pela observacdo direta da
performance instrumental do professor como referéncia. As conclusdes apontam que a modulagao
ndo se limita & mera cdpia do modelo, mas contribui para a constru¢ao de interpretagdes criativas
e originais por parte dos alunos para a execugdo das obras musicais.

Palavras-chave: Modelagao. Processos de aprendizagem. Pedagogia da performance. Educacgio
musical

A modelagdo ¢ definida pelo processo de aprendizagem adquirido por meio da observacao
de modelos, e ao imitar modelos, torna-se possivel assimilar e desenvolver novos
comportamentos. Nas defini¢gdes de Bandura (2008, p. 17), “um modelo fornece uma pista social,
o observador executa uma resposta correspondente, ¢ esse reforcamento fortalece a tendéncia de
comportar-se de forma imitativa”.

No campo da educagdo musical, o fornecimento de modelos para a aprendizagem, e
consequentemente a pratica da imitagdo, ¢ um aspecto indispensavel para acelerar e adquirir
novas respostas dos individuos. Na aplicacdo de novas tarefas, ha vantagens a curto prazo em
apresentar aos alunos, modelos que possam definir propositos desafiadores de desempenho para a
obtencao de renovadas habilidades musicais, em favor dos beneficios motivacionais do aprendiz.

A modelacdo como recurso pedagdgico, do qual o professor ¢ um referencial (Zorzal,
2014, p. 33), pode ajudar o aluno instrumentista a aprimorar com eficcia, sua propria pratica,
seja por meio das orientagdes verbalizadas pelo docente sobre como identificar passagens dificeis
e elaborar taticas para a superacao dos desafios enfrentados, ou quer por meio das estratégias ndo
verbais, como a execucao instrumental realizada pelo professor.

Em vista disso, € concebivel questionar se a estratégia da modelagdo nio torna o aluno um
mero reprodutor da maneira de tocar em relagdo aos modelos que observa. Como € possivel
pensar o procedimento da modelacdo de forma a tornd-lo um modelo criativo, ¢ ndo apenas
reprodutivo?

Objetivando refletir sobre essa questdo, o presente texto expde uma revisdo da literatura
de modo a delinear um pequeno apanhado de autores que esclarecem aspectos praticos e
conceituais das estratégias da modelagdo. Ainda, pretende-se interrogar como esse modelo pode
gerar interpretagdes criativas, pois como ressaltam Freitas e Gerling (2016, p. 86) “o estudante ao
escutar interpretagdes que lhe servem de modelo, procura imitar, absorver ou replicar elementos
interpretativos para que, eventualmente, transforme aquilo que foi absorvido em ideias
interpretativas proprias”.
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Outro ponto questionado por alguns autores trata da exposicao dos alunos a interpretagdes
consideradas equivocadas ou incorretas estilisticamente. Todavia, mesmo que seja contestada por
alguns psicologos, a demonstracdo “do erro” ¢ também um recurso utilizado na modelagao. Para
McAllister (2008), a técnica de demonstragao eficaz ocorre quando o professor, ao imitar o
desempenho incorreto do aluno, fornece uma demonstragio correta e alternativa, o que permitira
ao aluno a escolha de uma versdo apropriada. “Em geral, os conceitos musicais devem ser
experimentados e ndo explicados, para que os alunos possam imitar o modelo do professor,
utilizando-se de repeti¢des conforme o necessario para corrigir o seu proprio
desempenho” (McALLISTER, 2008, p. 17).

Esse levantamento, mesmo que sumario, aponta que a modelacdo, ao contrario do
entendimento como mera imitag¢do do intérprete agregada a perda da liberdade de expressao ou da
originalidade, firma-se positivamente como um estimulante exercicio da escuta critica e da
reflexdo consciente do aluno sobre seu proprio desenvolvimento interpretativo e criativo para a
pratica da obra estudada, na medida em que proporciona a ampliagdo e selecdo de elementos
alternativos para o aprimoramento técnico e expressivo musical.
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Autonomia e Motivacao: um caminho habil para o
ensino

ALVES, Joao Victor Costa Barros

Este trabalho tem como objetivo relatar reflexdes a partir de uma pratica pedagogica
realizada entre 2016 e 2017, quando atuei no PIBID! da Escola Parque 210 Sul em turmas com
criancas na faixa etaria de 9 a 11 anos. Em contraponto ao tradicional ensino quase que
unicamente tedrico de musica praticado por muitas escolas, foi sugerida uma apresentagdo de
musicas para as turmas de 5° ano utilizando instrumentos musicais, sendo eles o canto, violao e
teclado. As musicas da apresentagdo foram escolhidas pelos alunos. Permitir essa escolha por
parte deles proporcionou autonomia da turma, além do aumento da motivagdo para um melhor
aprendizado do repertorio (TOURINHO, 1995).

Minha participagdo nesse projeto € o foco central da minha atuagdo foi em ensinar e
desenvolver arranjos para violdo. Como a escola dispunha de 5 violdes, foi escolhida essa
quantidade de estudantes de cada turma para acompanhar a musica nesse instrumento. Para
facilitar a explicagdo do processo, chamarei as turmas de A e B. A turma A escolheu a musica
Valeu Amigo (Mc Pikeno e Menor), e a turma B escolheu Oragdo (A Banda Mais Bonita da
Cidade). Como as criangas ndo tinham experiéncia com violao, foi preciso fazer adaptacdes nos
arranjos das musicas para os alunos conseguirem executa-las.

Para o ensino das musicas, tentei me basear em alguns aspectos do modelo de
aprendizagem informal de Lucy Green (2008). Entre esses aspectos, estava o aprendizado dos
alunos uns com os outros. Assim, eu iniciava ensinando o arranjo para todos os alunos e, assim
que a facilidade na execugdo comecava a ficar desnivelada entre eles, eu os separava para
treinarem individualmente. Os alunos que aprendiam o arranjo com mais facilidade ficavam
encarregados de ajudar os colegas que estavam com dificuldade de alcangarem o mesmo objetivo.
Assim, aos poucos, cada estudante conseguiu tocar sua parte do arranjo inteira.

Na musica Oragdo, todos os alunos fizeram a linha do baixo (nota mais grave do acorde)
da musica. Ja na musica Valeu Amigo, algumas criangas fizeram a parte do baixo e outras tocaram
na parte aguda. O resultado sonoro foi uma harmonia com tdnica e ter¢a ou quinta do acorde. Em
ambas as musicas as notas foram tocadas no violdo em ritmo de seminima e a harmonia era
complementada pelo meu violao e pelo teclado.

Vale destacar que, como as musicas foram escolhidas pelas proprias turmas, alguns alunos
da turma A tiveram interesse de, além de aprender a musica da propria turma, aprender também a
musica da turma B e vice-versa. Além da experiéncia de conduzir parte desse projeto, essa
vivéncia me trouxe uma reflexdo sobre a importancia de ensinar musica musicalmente nas
escolas e a relevancia de os alunos poderem escolher o repertéorio que irdo executar,
possibilitando assim uma maior autonomia nos estudantes. Como resultados, percebi que a
pratica musical em que os alunos fazem parte de todo o processo desde escolha até ensaios
contribuem com a motivagao para aprender musica na escola (CERNEYV, 2016).

1 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
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Arte Marginalizada

ANDRADE; Ruana Carla Santiago de
MELO, Nicolly Barreto

Nosso texto foi pautado nas nossas experiéncias de observagdes das aulas de artes do
CEM Paulo Freire, com alunos do primeiro e segundo anos do ensino médio. Percebemos que as
manifestagdes artisticas mais presentes no cotidiano dos alunos eram as artes de rua, como as
“pixagdes” e o grafite, e por conta disso resolvemos explorar esse tema.

Desde a pré-historia os artistas usam da tinta, da escrita e da parede, seja para dizer
alguma coisa, contar uma historia, relatar uma vivéncia. Com o passar do tempo, essas praticas
ndo foram deixadas para tras, mas melhoradas. Na antiguidade era possivel encontrar elementos
da “pixagdo”. Com o ocorrido da erupgao do vulcdo Vesuvio, as cidades romanas de Pompeia e
Herculano foram destruidas. Mas se preservaram inscritos nos muros da cidade de Pompeia, que
continham desde palavreados, declaragdes de amor até propaganda politica e poesias.

A arte, desde os primordios da sua criagao teve um carater muito centrado, era feita para
alguns e produzidos por determinados tipos de pessoas. SO a burguesia podia produzir e consumir
arte. Com isso se criou o ideério da arte eurocentrada e elitizada como a unica e irrefutavel, por
fugir dessas especificagdes, todo tipo de manifestacdo artistica foi desconsiderado e
marginalizado. Contudo, sabemos que isso ndo permaneceria invicto, pois a arte ¢ inerente a nos
e em todo e qualquer lugar pode se produzir e consumir arte. Um exemplo disso sdo as produgdes
de rua como o “pixo” e o grafite, que até hoje rendem discussdes se podem ser considerados arte
ou nao.

A “pixacao” esta presente no dia a dia de muitas pessoas, com carater muitas vezes
politico, subversivo, com teor anarquista e agressivo, muitas vezes com intuito de polui¢ao
visual. Um “pixo” tem significado pra quem pratica e o lugar onde ele estd importa. Por ser uma
expressao de arte de cultura popular ¢ significativo levar em consideracdo a vida, e o contexto
social do “pixador”, ¢ importante desmarginalizar a pratica, o artista e dar o devido valor para as
expressdes artisticas de periferia.
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"Educag¢ao Artistica" para o Educando Artista

ARAUJO, Leticia
HERRERO, Milena

Diversos pensadores voltados para a drea da educacdo desenvolveram importantes estudos
referentes aos conhecimentos de mundo prévio que o aluno carrega para um ambiente educativo
formal, e de como o conteudo escolar deve ser significativo para a realidade desse aluno. De
acordo com Paulo Freire (1996), a realidade do individuo anseia por interpretar, analisar, refletir
e, sobretudo, criar. Posto isso, ao entender a educagdo paralela a vida, os contetidos mediados de
forma metddica e sistematica tornam-se falhos. Com a arte ndo ¢ diferente: € necessaria uma
educacdo que considere as artes ndo s6 como mais um conteido curricular, mas como um
conhecimento que se constrdi ativamente na relacdo do aluno com sua prépria realidade e com
realidades de diferentes grupos sociais.

Desse modo, decidimos por submeter como proposta para o III ColoqueArte uma andalise
primeira sobre a educagdo artistica conteudista que se encontra comumente em escolas regulares,
considerando o impacto que tal educacao tem na compreensao dos alunos sobre a arte e a estética.
Posteriormente, planeja-se uma comparagdo desta com uma educacdo artistica que preze pelo
desenvolvimento da autonomia, criatividade, pensamento critico e compreensdo artistica e
estética.

A primeira parte do trabalho proposto envolve uma reflexdo a partir das aulas que
observamos durante a participagdo no PIBID, embasando-se também nos estudos organizados por
Ana Mae Barbosa (2002) sobre o ensino de artes e em entrevistas realizadas com alunos do
ensino regular (que estdo proximos as atividades do PIBID) sobre sua relagdo com as artes e seu
ensino nas escolas. Para o segundo momento, que pretende tratar sobre o que almejamos para a
educacdo artistica, teremos como base o que estd previsto no Curriculo em Movimento do
Distrito Federal e na Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire (1996).

Essa reflexdo sobre o ensino de artes ja estd sendo realizada informalmente entre os
universitarios e supervisores do Programa de Iniciagdo a Docéncia, tanto que estdo sendo
desenvolvidas ideias de aulas e oficinas que promovam a educagdo artistica para os alunos
secundaristas com os quais os pibidianos da nossa equipe estdo atuando. Se possivel,
pretendemos também apresentar no III ColoqueArte quais ideias estdo sendo desenvolvidas, de
modo a tornar mais concreta a reflexao que vem sendo feita desde o segundo semestre de 2018 no
ambito do PIBID de Artes e Pedagogia da Universidade de Brasilia.
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Cinema e Educacao: Praticas Docentes e Autoria
Discente na Criacao de Filmes

BARBOSA, Joao Rafael Teixeira

Essa comunicagdo oral tem por objetivo apresentar o projeto de pesquisa do mestrado
profissional em artes- ProfArtes, que se encontra em andamento. A investigagdo centra-se na
andlise da pratica docente em confluéncia com os processos de autoria discente na criacdo de
filmes. As questdes implicitas no decorrer desta andlise derivam de didlogos com as proposicoes
de Napolitano (2003) “como usar o cinema na sala de aula”, uma perspectiva utilitarista e
ilustrativa do cinema na educacdo, em que a obra emerge ante a necessidade de se “incrementar a
didatica do professor”. Por outra parte, Duarte (2002) considera o cinema uma darea de
conhecimento em si, ndo apenas uma ferramenta ou um suporte pedagodgico, ou seja, € uma
linguagem que traz em seu bojo uma gramatica propria, ¢ que deve ser entendido e estudado
como tal. Bergala (2008) e Fresquet (2013) entendem o cinema como ato de criacdo, a
possibilidade refazer o que ja foi feito. O propdsito do cinema enquanto ato transgressor, “onde se
educa e se deseduca”, uma passagem ao ato em que se explicita as questdes da alteridade, em que
0 sujeito se constitui a partir do olhar e da relagdo com o outro.
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0 conhecimento musical encontrado nas bandas de
Rock

COUTINHO, Paulo Gabriel Rodrigues
NARITA, Flavia Motoyama

Essa pesquisa tem o intuito de investigar as formas de aprendizado e mobilizacdo dos
conhecimentos musicais dos integrantes das bandas de rock de Sobradinho, a fim de entender
melhor como ocorrem os processos de desenvolvimento dos conhecimentos nas bandas que
formam a “cena musical” local, da qual eu também faco parte. Com esse trabalho busco
tangenciar a valorizagdo do conhecimento informal e questionar sobre o que se considera “ser
musico”. O olhar sobre aqueles que fazem a musica acontecer na cidade e para as pessoas da
cidade deve ser colocado em evidéncia, pois assim aproximamos a academia das manifestacoes
musicais atuais e buscamos formas de caminhar para o futuro de forma coesa. Assim, o trabalho
busca uma compreensdo e inclusdo desse espectro de musicos que muitas vezes ndo sao
considerados como detentores de um conhecimento especifico na realidade académica.

A partir das informacdes obtidas, classificarei as maneiras como os musicos adquirem
conhecimento em 5 pontos (GREEN, 2008): 1. A busca pelo repertorio pelo qual o estudante tem
identificacao e gosta; 2. Grande parte do aprendizado se da a partir de imitagdo do que se escuta e
assiste; 3. O estudante tem momentos de aprendizado sozinho e especialmente em grupos de
amigos mais experientes ou ndo; 4. A progressao do estudo nao ¢ linear partindo do mais simples
para o complexo, pois € integral, intuitiva e casual; 5. A escuta, a performance, a improvisacao e a
composi¢do acontecem integradas no processo de aprendizagem. Essas informagdes serdo obtidas
por meio de grupos focais (GONDIM, 2003) e grava¢do de jams com as bandas selecionadas,
segundo os critérios: 1. Tempo de existéncia de pelo menos 1 ano, pois assim a banda tera tido
tempo suficiente para estar acostumada com suas musicas e forma de conducdo dos ensaios; 2.
Ter feito shows, que ¢ um pardmetro que determina como as bandas lidam com o pos-ensaio; 3.
Bandas que se auto declaram “banda de rock” independentemente das vertentes consideradas; 4.
Ter repertorio autoral. O contato com as bandas serd feito a partir das redes sociais, pois
atualmente ¢ o meio mais utilizado para divulgacdo dos materiais dos artistas. Serdo selecionadas
até 5 bandas para participarem da pesquisa, que responderdo um questionario previamente ou
presencialmente que usarei para estabelecer um perfil geral, que leva em consideragdo tempo de
pratica musical, idade, instrumentos que tocam e qual ¢ a auto avaliagdo que eles fazem sobre a
forma como atuam, se ¢ mais de forma “tedrica” ou “pratica” e se consideram mais ou menos
autodidatas.

Com esse trabalho busco entdo me aproximar dos musicos, que criam e produzem suas
proprias musicas, que ndo sdao considerados ‘“eruditos” e que utilizam de um género musical
popular entre jovens e adultos da cidade, o Rock, e por estabelecer-se em Brasilia apresenta uma
forma multicultural e muito rica musicalmente (CARVALHO, 2014).
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Atabaques do Candomblé e Tambores Bata da
Santeria: consideracgoes sobre padroes ritmicos e
a formacao do Oga

LIMA, Ronaldo

Resumo: O Candomblé e a Santeria Cubana s3o duas religides consideradas de matriz africana
que possuem dois aspectos comuns que consideramos de interesse como objetos de estudo a
serem desenvolvidos para uma pesquisa na area da educacdo musical: os tambores como
instrumentos principais de ambos os ritos religiosos e a figura do Oga, instrumentista responsavel
pela execugdo desses tambores no culto. Em vista desse interesse, nesta pesquisa nos dispomos a
considerar esses dois elementos aqui descritos como ‘“tambores ritualisticos”, observando a
fun¢do que desempenham em ambos os cultos e “formacdo do oga”. Desse modo, com intuito de
fundamentar as discussdes empreendidas, analisamos alguns toques de pontos de Candomblé e da
Santeria, ¢ consideramos alguns aspectos ligados ao rito inicidtico dos ogas. Paralelamente a
andlise de literatura que trata dos toques do Candomblé e da Santeria, foram realizadas
entrevistas com pais de santos ¢ com ogas, de modo a trazer uma visdo a partir de dentro desses
ambientes ritualisticos. Foram tratados assuntos como ritos de iniciagcdo, aprendizagem dos
cantos e toques dos Orixds, estruturas dos ritos religiosos, entre outros. Também foram realizadas
observagdes in loco em Casas de Culto no DF e em Salvador, com o proposito de fundamentar as
informacodes ¢ consideracgoes tratadas no decorrer deste texto.

Palavras-chave: Candombl¢, Santeria, Africanismos, tambores batd, homologias estruturais.

Candomblé e Santeria

Este texto apresenta resultados de uma pesquisa finalizada em 2018 cujo objetivo
principal foi o de apontar algumas similaridades entre o Candomblé brasileiro e a Santeria
Cubana (também chamada de Reglas). Partiu-se da interrogagdo de como, atualmente, ocorre o
aprendizado instrumental, vocal e ritualistico de um Oga nos contextos religiosos do Candomblé
e da Santeria. O método utilizado nessa espécie de estudo comparado envolveu a revisdo da
literatura e analises de padrdes ritmicos. Por esse motivo, o aspecto articulador entre as
consideracdes desenvolvidas foi o tambor ritual, uma vez que este ¢ elemento indispensavel na
liturgia de cada uma destas religides.

A revisdo da literatura visou estabelecer a origem geografica dos povos africanos trazidos
ao continente americano com intuito de identificar pontos de contatos anteriores a sua chegada as
Américas que ja indicassem a procedéncia de certas similaridades. A seguir, analisamos alguns
toques de pontos de Candomblé e da Santeria, além de considerar alguns aspectos ritualisticos e
de iniciacdo de ogas com intuito de fundamentar as analises.

As entrevistas com pais de santos e com ogds permitiram aportar um olhar a partir de
dentro desses ambientes rituais. Nessas entrevistas, foram tratados assuntos diversos, tais como,
ritos de iniciacdo, aprendizagem dos cantos e toques dos Orixas e a estruturas dos ritos religiosos.
Oga, na tradicdo do candomblé, umbanda ou religides afins, € o titulo que se da a uma fungdo
masculina para a pessoa que, apOs passar por um rito iniciatico de preparacdo espiritual e
pragmatica, torna-se responsavel pela execugdo, durante o culto, dos tambores propiciatorios.

Foram abordados os processos de ensino/aprendizagem, do rito de iniciagdo do oga, como
ele aprende, o que pensa sobre os procedimentos da oralidade, o que mudaria na possibilidade
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desse aprendizado ser baseado em leitura musical e outros aspectos gerais do seu processo ou
seja, procurar através dos relatos dos entrevistados, obter mais uma fonte de conhecimento para
futuras similaridades, porém agora na 6tica da educacao.

Os resultados mostram que, tanto na literatura consultada, quanto nas entrevistas e
observacdes realizadas, existem profundas similaridades entre ambas as religides. Essas
semelhangas encontram-se desde a organologia dos tambores, suas sacralidades, até as suas
funcdes nos ritos de ambas as religides. Assim, pensamos que ndo seria incorreto postular uma
matriz africana comum a essas tradigoes.
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Materiais Didaticos para a Flauta Doce

MOTA,Lidia Nayde da Rocha
CERNEV, Francine

Este estudo teve como objetivo mapear o que os professores de flauta-doce da Escola
Parque da 307/308 sul — Brasilia (DF) entendem por material didatico ¢ o que eles utilizam em
suas aulas coletivas. Foram objetivos especificos: conhecer o que os professores consideram
material didatico; mapear os tipos de materiais que usam; conhecer como selecionam os materiais
didaticos; como os professores avaliam os materiais didaticos disponiveis; entender a importancia
de material didatico para estes professores de flauta doce.

Revisdo de Literatura

Partindo da visdo de Souza (2008), Salas (2004) e Fiscarelli (2007), material didatico
pode ser entendido como todo objeto do quotidiano escolar que auxilie na educagdo, construcao e
criacdo do conhecimento. Existem outros autores que enxergam de diferentes maneiras sem
consenso entre si como Vilaga (2009), Bandeira (2009), Oliveira (2005) e Beineke (2003). Silva
(2016, p.25) em seu trabalho, fez um levantamento e constatou que entre os métodos mais
conhecidos de flauta doce estd o Método para tocar "la flauta dulce soprano” de Helmut
Monkemeyer (1976), apesar de haver muitos outros. Beineke et al. (2003) Beineke (2003, 2004) e
Pereira (2009) criaram um material didatico especial voltado para flauta doce, que possui arranjos
de musicas com cantigas e repertorio brasileiro. Na literatura existem trabalhos relacionados a
flauta doce na educagdo basica como o de Santos e Santos Junior (2012), Cuervo e Pedrini (2010)
e Ivo e Joly (2017). As aulas de flauta doce nas escolas regulares visam ensino coletivo de
instrumento e em grupos. (Silva, 2016, p.2). Hummes (2004) fala sobre o papel da musica e Silva
(2016) fala sobre a aula de musica ter o papel de levar o aluno a adquirir, segundo ele,
“consciéncia musical” e ndo estd restrito a apenas tocar flauta doce (SILVA, 2016, p.20). Estes
materiais podem ser divididos em categorias, de acordo com o quadro abaixo:

Autor Categoria Materiais
Bandeira (2009) materiais impressos livros, livro didatico, livro
paradidatico
Bandeira (2009) materiais audiovisuais video, gravagoes
Freitas (2009) equipamentos didaticos datashow
Oliveira (2005) materiais sonoros flauta doce, xilofone, voz
Oliveira (2005) materiais de informatica Deezer e Encore

(software da area musical)

Cuervo (2009) repertorio CDs, partituras e métodos

Neste trabalho foi feita uma entrevista semiestruturada com 5 professores dessa escola.
De acordo com as falas dos entrevistados, os principais materiais utilizado em sala de aula sao
materiais audiovisuais (video, gravacdes de musicas), os materiais didaticos de flauta doce e as
partituras.
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Assembleia de Deus-Madureira (ADTG) e o ensino
nao-formal: Saberes coletivos que geram
aprendizados

PEREIRA, Dhean Karlley Rodrigues
NARITA, Flavia Motoyama

Este trabalho apresenta o contexto de ensino ndo-formal de musica na igreja Assembleia
de Deus — Madureira, campus Adtag. Ao refletir sobre minha experiéncia como musico na igreja,
pude concluir que esta inserida no contexto de ensino nao-formal. Segundo Maria da Gléria Gohn
(1999, p. 7), a educagdo nao-formal “aborda processos educativos que ocorrem fora das escolas,
em processos organizativos da sociedade civil [...], abrangendo movimentos sociais, organizagoes
ndo-governamentais e outras entidades sem fins lucrativos que atuam na area social[...]”.

Muitos profissionais e estudantes de musica tiveram iniciagdo musical na igreja. Com isso
proponho identificar quais conhecimentos/praticas musicais sdo valorizados nos cursos de musica
da UnB. Ao final da pesquisa irei abordar sobre o ensino nao-formal de musica na Assembleia de
Deus — Madureira, campus Adtag.

A igreja apresenta um forte papel na educagdo musical. Mas esse conhecimento ¢
valorizado? Serad que tenho utilizado este conhecimento? Entdo interessei-me em investigar esse
conhecimento na possibilidade de reconhecer praticas/conhecimentos pedagogicos que sao
validados na igreja.

Para descrever o contexto de ensino ndo-formal foi necessario fazer leituras pertinentes ao
tema. Maria da Gloria Gohn (1999, p. 100) “Define educacdo ndo-formal por uma auséncia, em
comparagao ao que hé na escola (algo que seria ndo-intencional, ndo-planejado, nao-estruturado)
tomando como Unico paradigma a educagdo formal”. Essas discussdes foram feitas com colegas
de pesquisa, tanto do programa de iniciacao cientifica como do mestrado.

Para poder descrever o ensino ndo-formal fiz um primeiro questionario online, para os
musicos da Assembleia de Deus-Madureira, campus Adtag. Neste questiondrio identifiquei a
localidade das orquestras, seus maestros, instrumentos e os conhecimentos adquiridos. Esta
ultima ¢ a parte principal do questiondrio, pois nela irei identificar quais conhecimentos a igreja
tem passado a seus musicos.

Ao total, foram feitas seis perguntas, sendo quatro de multipla escolha e duas em forma de
resposta curta. Com o questionario respondido, foi feita uma tabela. Com essa tabela pude ter
uma nog¢ao de quais locais t€ém orquestra, quantos instrumentistas, maestros etc. O questionario
foi feito para cerca de 110 musicos. Foram recebidos 20 questionarios respondidos. Acerca dos
conhecimentos, a maioria (65%) afirmou que escalas e ritmo foram os conhecimentos adquiridos
seguido de sonoridade (60%). Com esses dados pretendo criar um questionario para os alunos do
MUS/UnB. Com a aplicacdo do segundo questionario, irei analisar comparando os dois
questionarios. Com todos os dados poderei analisar se os conhecimentos/praticas musicais estao
sendo realmente valorizados.

Esta pesquisa ainda estd em andamento. Espero obter resultados positivos quanto ao
ensino de musica, ou seja, que esses conhecimentos/praticas musicais sejam vivenciados e que
possibilitem a criagdo de novos conhecimentos. Caso contrario, proponho atividades que visem a
coletividade, pois de acordo com Maria da Gloria Gohn (1999, p. 103) “Um dos saberes basicos
da educacio nio-formal é o que a aprendizagem se da por meio da prética social. E a experiéncia
das pessoas em trabalhos coletivos que gera um aprendizado.”
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Julietas encarceradas: uma criacao Etnocenologia

PORTO, Joao Timétheo Maciel

Essa pesquisa sera realizada pela observagdo da criagdo e montagens espetacularizadas de
JULIETAS ENCARCERADAS, adaptacao e recriagdo da pe¢a Romeu e Julita de William
Shakespeare tendo como teoria a Etnocenologia, que serd realizada com mulheres em restri¢ao de
liberdade no Presidio Feminino do Distrito Federal (PFDF). A pesquisa tem como objetivo
estudar as implicagdes das criacdes espetaculares no contexto prisional, tendo como foco a
construgdo de espetaculos e estudos das metodologias envolvendo a criacao e a pedagogia, tendo
como referencial tedrico a Etnocenologia. A pesquisa serd realizada com vinte mulheres em
conflito com a lei. A realizagdo da pesquisa tera a metodologia da criagdo coletiva tendo a
alteridade como elemento da organizacao espetacular, onde todas serdo ouvidas e participardo dos
processos € montagem tendo o olhar e a multidisciplinaridade como elementos dessa construgao.
Toda a parte de técnica e constru¢do de aderecos, figurinos, cendrio, composi¢do sonora e
iluminagao serdo realizadas na penitenciaria, com o desenvolvimento de oficinas de formagao e
troca de experiéncia. Construiremos com a multidisciplinaridade, alteridade e liberdade de olhar a
cenografia, iluminagao, figurino, aderecos cénicos e sonorizacao.

A pesquisa intitulada JULIETAS ENCARCERADAS, uma criagdo Etnocenologia, foi
concebida pela percep¢ao de que as Mulheres presidiarias t€ém questdes existenciais como a
Julieta de Shakespeare. Assim como Julieta, lida com sentimentos de perda, de discriminacdo de
género, incompatibilidade de amar, de auséncia de esperanca, de angustia, de abandono, de nao
realizar o que pensa ser, de ndo poder questionar a sua existéncia, e do desejo de tirar a sua vida
pela incapacidade de se realizar como pessoa. Nessa analogia entende-se haver muitas JULIETAS
ENCARCERADAS que podem se identificar nessa pesquisa. Tenho como problematiza¢dao a
minha vivencia de vinte e dois anos como professor observando as mais de mil mulheres privadas
de liberdade em Brasilia, com tendéncia ao crescimento da populagdo carceraria, conforme
informa o INFOPEN do Ministério da Justica. As Mulheres encarceradas cumprem rotinas que
levam os seus corpos a mobilidade robdtica. O procedimento ¢ assim: cabeca baixa, maos para
traz, olhar para baixo e ndo encarar a agente, falar baixo e andar atrds de uma linha em fila
indiana. E a assim que essas pessoas tém seus corpos silenciados e se tornam invisiveis, todas
devem ser a mesma pessoa. Portanto a individualidade, a pessoalidade, a diversidade, a
subjetividade sdo afastadas e o que aparece sdo aquelas personagens forjadas pela carcereira,
todas em uma s0, por isso o siléncio de tantos corpos, invisibilizados tanto pelos carcereiros
como pela sociedade. Essa invisibilidade se expressa de duas formas: pelo arranjo encontrado nos
procedimentos das agentes e pelo total desconhecimento da sociedade por essas Mulheres.

A Etnocenologia tem como referéncia tedrica o conhecimento do outro, como eu vejo o
outro, como o outro me vé € como ela v€ a si. Na Etnocenologia o outro pode ser meu objeto de
pesquisa? Como o outro pode ser analisado se meu olhar pode determinar e interferir no objeto
analisado? Sao cuidados epistemologicos observados nos estudos da Etnocenologia, a pesquisa €
o resultado de olhares.
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Musicalidade no CESAS

RATTIS, Ismael Rattis
NOGUEIRA, Everi Sirac

PIRES, Aria Rita Waengertner
ELIAS, Heliano

OLIVEIRA, Washington L. G. de
ALVES, Helena

FERLIM, Uliana Dias

Este texto trata de um projeto de insercdo de estagiarios em uma escola publica do DF
localizada na regido central de Brasilia. O CESAS ¢ uma escola que atende adolescentes, jovens e
adultos, pessoas idosas e com necessidades especiais. Oferece o Ensino Médio na modalidade
EJA para um publico que provém de diversos contextos sociais e regides do DF, geralmente em
condi¢des de caréncia econdomica. A proposta de envolver os estudantes estagiarios da UnB em
atividades coletivas para o desenvolvimento do Estagio Curricular em Musica ocorre no CESAS
desde 2017. A interagdo com a escola se da em termos dialdgicos, buscando a melhor relacdo e
construgdo de possibilidades que sejam adequadas as demandas da universidade, na formacao dos
professores, e no atendimento aos aprendizes da escola.

Foram criados ja alguns formatos de atuacao, destacando-se a colaboragdo de todos os
atores envolvidos (dire¢do, coordenacdo da escola, professores, estagiarios, publico da escola e
comunidade) para a criacdo de um ambiente propicio ao desenvolvimento de musicalidades de
uma forma mais holistica e contextualizada. Sendo assim, este tem sido um espago importante
para os docentes refletirem sobre suas crencas com relagdo a pratica de ensino, mobilizarem e
produzirem novos saberes (TARDIF, 2013). Questdes sobre horarios de atendimento e praticas
musicais fluidas, espagos para a realiza¢do das atividades, contando com instrumentos musicais
ou voz e percussdo corporal, e inser¢cdo em sala de aula, sdo objetos de propostas, ajustes e
construg¢do. Procurando valorizar a aprendizagem informal, em seus aspectos de oralidade e
auralidade, e a instru¢do ndo-formal, que busca a fluéncia das praticas musicais, construiu-se um
modelo de acdo em que o improviso € “o trabalho coletivo” faz parte integral do projeto. Trata-se
do desenvolvimento de motivagdo, repertério musical e de agdes pedagdgico-musicais
promovendo rearranjos criativos, preparacao para performance, sempre em um movimento de
escuta permanente e didlogos. Tal movimento nos afasta de uma pratica docente “bancéria”,
aquela em que o individuo € visto como recipiente vazio a ser preenchido com contetdos
“depositados” (FREIRE, 1987, p. 58).

Os objetivos sdo: promover aprendizagem musical para a comunidade da escola e para a
comunidade proxima e interessada (inclusive aprendizagem para os professores em formagdo que
atuam na gestao e organizacao do coletivo); desenvolver atividades musicais significativas pela e
para a comunidade do CESAS; desenvolver habilidades de tocar, cantar e criar musica,
compreendendo seus contextos historicos e sociais, inserindo possibilidades de diversas praticas
musicais, essencialmente coletivas; contribuir para a visibilidade e valorizagdo do conteudo
musical na vida do individuo, da comunidade escolar e da comunidade proxima; gerar incentivos
para o trabalho interdisciplinar; fomentar o trabalho colaborativo na escola; inserir os estudantes
da UnB em um contexto proficuo para o desenvolvimento de atividades musicais na educagao
basica; gerar desenvolvimento cientifico e cultural.

Como resultados, em 2018, destacamos a formagdo de uma comunidade bastante
interessada no conhecimento musical e a efetivacdo da proposta da escola, encaminhada a
Secretaria de Educagdo, de implementar a “Musicalidade” como Tema Transversal no Projeto
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Politico Pedagdgico do CESAS. Constitui-se como projeto e acdo a “Roda de Musicalidade do
CESAS”.
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Canto Coletivo Improvisado

ROCHA, Camila
MELO, Gabriel

O projeto de Extensdo “Canto Coletivo Improvisado” surge, em 2015, como proposta para
a construcdo de um espaco de desenvolvimento de sociabilidades musicais. A proposta de
constituicdo de atividades frequentes e eventos especiais, que congregam formas de musicar
inclusivas, criativas e colaborativas, utilizando primordialmente o corpo € a voz como
instrumentos de criacdo, experimentacao e performance, tomou a forma de cursos de extensdao
abertos aos alunos do MUS e a toda a comunidade interessada. Foram realizados muitos
encontros musicais significativos envolvendo diferentes atores, com a participacdo de outros
professores da universidade e de parceiros como o Instituto Batucar - IB, que promove o
aprofundamento de praticas e constru¢do de conhecimentos pedagdgico-musicais. Também
participou o coletivo de Sao Paulo denominado “Musica do Circulo”, que compartilha valores,
praticas e nos alimenta criativa e pedagogicamente. Tivemos ainda a Casa de Cultura Brasilia,
oferecendo espago e condi¢des de infra-estrutura de apoio a divulgacdo das a¢des a comunidade
brasiliense.

Em 2018, configurou-se o “Canto Coletivo Improvisado” como um Projeto de Extensao.
As propostas das atividades musicais seguem orientacdes da educagdo musical contemporanea,
que preconiza o envolvimento dos estudantes com o fazer musical de forma direta (SWANWICK,
2003; M. PENNA, 2010, GROSSI et alli, 2007). As atividades de performance, apreciacao e
criacdo musicais, de forma integrada, estdo no centro dos nossos objetivos e das nossas praticas
pedagdgico-musicais propostas. Este Projeto justifica-se pelo fato de proporcionar praticas
musicais coletivas, utilizando voz e corpo como elementos fundamentais de criagdo, execugdo e
apreciacao, para um amplo publico de estudantes, professores de musica e profissionais de outras
areas, em qualquer nivel de conhecimento musical. Além da vivéncia corporal e vocal, essa
pratica ¢ relacionada a discussdes sobre principios e possibilidades pedagogicas utilizadas e
possibilidades de aprendizagem musical desenvolvidas.

Alguns estudos da Educacdo Musical sdo informados pela perspectiva sociocultural e
dialogam diretamente com este projeto, considerando que a pratica musical estd integrada ao
ambito das relagdes sociais de forma mais ampla, e consideram a aprendizagem musical como
fruto destas relagdes sociais (ARROYO, 2002, 2005; RUSSEL, 2006). Criar um ambiente
propicio ao desenvolvimento de sociabilidades musicais e atento a diversidade de interesses faz
parte da fundamentagdo tedrica do presente projeto e € aqui proposto como agao cultural, social e
pedagogica.

Como resultados podemos identificar a criacdo de uma comunidade de estudos e praticas
que procuram aprofundar a concepg¢ao, a aprendizagem e a partilha dessas agdes e reconstrugao
dessas praticas em diferentes contextos, culturais e educacionais, pois tém identificado muitos
pontos positivos, como o desenvolvimento de sua expressividade vocal e corporal, a percepcao
musical e também a intera¢do no grupo, relatando inclusive melhoras em aspectos psiquicos e
mentais, para além dos fisicos, o que nos faz supor que ha muitos elementos para futuras
pesquisas no grupo em desenvolvimento.
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Dois polos de um mesmo universo: como o fazer
musical pode definir diferentes caminhos

ROCHA, John Herbert Tomaz

Resumo: Essa proposta relata uma experiéncia vivenciada por alunos da Universidade de Brasilia
durante a matéria Pratica de Ensino e Aprendizagem Musical 1 (PEAM 1) em 2018. A atividade
em grupo foi escolher uma escola publica do Distrito Federal ou entorno com o objetivo de
verificar a pratica musical nas escolas e como funcionavam na pratica, com o intuito de mapear e
compreender o que vem sendo utilizado no cenario.

O Centro Educacional 7(Ced 7), em Taguatinga foi a escola escolhida. Ali ocorriam
praticas musicais, uma sendo matéria mediada por uma professora formada na area acontecendo
no periodo vespertino como parte do curriculo da escola integral e a outra era um trabalho
realizado com outro professor de teatro, com o intuito de preparacao para o Festival Interescolar
de Musica de Taguatinga (FIMT). A professora trabalhava com cinco turmas, com média de trinta
alunos cada, com apenas duas horas de aula por semana durante um semestre, enquanto o
professor de cénicas usava cinco horas nas segundas e quartas, com um grupo de alunos de em
média cinco alunos também durante o periodo de um semestre.

Quanto ao “como”, ambos ambientes eram bem distintos. A professora trabalhava
utilizando um recorte de modelo usado na musicalizag¢do infantil em turmas de ensino médio. O
professor experimentava formas de composicado com os alunos, trabalhava conceitos do teatro,
jogava problemas para os alunos, resultando em estimulos necessdrios para procurar suas
solucdes de maneira criativa e inclusiva, mediando e usando assim o melhor que cada um podia
oferecer dentro de suas limitagdes, indo além do fator técnico e de instrumentos caros.

As ideias de Swanwick (2003), agregam valores que desmistificam aquela crenca de que
ndo ¢ possivel fazer musica sem ser musico. Usando principios de Paulo Freire construimos uma
autonomia naquele processo.

Complexidade por si s6 nao € uma virtude. Tocar uma grande quantidade
de musica complexa, sem evidéncias de compreensdo, ndo pode ser
considerado uma realizagao de alto nivel. E certamente ¢ possivel tocar,
compor e apreciar uma alta qualidade de experiéncia musical sem
nenhuma grande complexidade. (SWANWICK, 2003, p. 89)

Criar uma banda, subir no palco e tocar para uma platéia lotada foram uma das vérias
experiéncias. A média de idade dos alunos era de dezesseis anos, a maioria ndo tinha contato com
conhecimento tedrico, muito menos contato com instrumentos.

Metodologia Prevista: (T)EC(L)A/C(L)A(S)P, sistematizada por Swanwick e educacdo
progressista, defendida por Paulo Freire.

Com o fim do semestre, notou-se por observacao que o lugar esperado ndo foi atingido
pela professora. A falta de pratica e o sentimento de responsabilidade a distanciou de um
resultado efetivo, enquanto o professor obteve o sexto lugar no festival e duas musicas compostas
pelos alunos, sem mencionar o que foi aprendido na pratica.
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Dialogos Universidade-Escola: parceria entre a
Universidade de Brasilia e a Escola Parque da
Natureza de Brazlandia

ROSA, Simone
ROCHET, Juliana
VILLAS BOAS, Rafael

O Programa de Extensdo “Dialogos Universidade-Escola: uma parceria entre a
Universidade de Brasilia (UnB) e a Escola Parque da Natureza de Brazlandia (EPNBraz)”,
institucionalizado em julho de 2018 pela UnB, ¢ fruto de uma articulagdo interinstitucional
iniciada durante o processo de pesquisa no Mestrado Profissional em Artes (PROFARTES), que
teve continuidade e se fortaleceu por meio da atuagao de docentes, servidores e estudantes de
ambas as institui¢des. A iniciativa, de carater multidisciplinar e intercampi, ¢ composta por doze
acOoes de extensao desenvolvidas por trés unidades académicas da UnB (Faculdade UnB
Planaltina, Faculdade de Educacdo e Faculdade de Saude). Seu objetivo ¢ refletir, debater e
experenciar a relacdo entre universidade-escola numa perspectiva metodoldgica participativa e
dialogica, a partir da indissociabilidade das dimensdes do ensino, pesquisa e extensdo em trés
linhas de atuacao: Meio Ambiente e Educacao; Cultura, Comunicacdo ¢ Educacao; Alimentacao,
Satude e Educacdo. A acdo busca horizontalizar as interfaces entre os espagos oficiais de formacao
e as praticas aprendidas e desenvolvidas no viver cotidiano da docéncia mediante a aproximagao
entre teoria-pratica e o didlogo de saberes cientificos, populares e locais. Nesse didlogo, entende-
se que o lugar privilegiado do encontro entre docentes, estudantes e comunidade ¢ a Escola.

A EPNBraz foi inaugurada em setembro de 2014 como reflexo de muitas lutas para
ampliacao das Escolas Parques no Distrito Federal (DF). Este projeto foi idealizado por Anisio
Teixeira em meados do século XX como forma de desenvolvimento integral dos sujeitos, com
énfase na formagdo humana que considera suas multiplas dimensdes: estéticas, cognitivas,
motoras, intelectuais, sociais, culturais e emocionais. A EPNBraz atende, atualmente, a 960
estudantes da Educacdo Infantil ao 5° ano do Ensino Fundamental vinculados a Educagao
Integral de 8 Unidades de Ensino de Brazlandia. Possui oito espagos pedagogicos, chamadas
Estagdes Educativas, sendo quatro de Arte, em suas diversas linguagens, e 4 de Educacao Fisica.
Os projetos em Educacdo Ambiental e Educagdo Patrimonial sdo desenvolvidos coletivamente ao
longo de todo ano letivo, respeitando e valorizando o territorio de Brazlandia. O corpo e a
corporeidade, individual e coletiva,
perpassa toda a dindmica escolar, de maneira que ¢ repensada, problematizada e trabalhada
diuturnamente a fim de romper com processos de alienagdo. Essa perspectiva tém provocado
novas formas de relagdo entre os sujeitos que compdem a escola (professores, servidores,
educadores, estudantes e comunidade escolar em geral) e 0 meio ambiente.

A importancia da relagdo universidade-escola para a formacdo docente inicial e
continuada, para a reflexividade das praticas pedagogicas e para a produg¢do de conhecimento
sobre as diferentes realidades escolares ¢ imensa. Nesse sentido, justifica-se a importancia de
acdes de extensdo universitaria que afirmem a premissa da educagdo publica de qualidade
referenciada nos sujeitos sociais; € que fomentem o dialogo entre escolas, universidades e outros
equipamentos e politicas publicas, criando espagos, tempos e oportunidades educacionais
democraticas e plurais. Desde sua criacdo, o Programa articulou o “I Ciclo de Formagdao UnB-
EPNBraz”, mediante a realizagdo de 10 oficinas formativas nas areas de educagdo, saude, cultura
e meio ambiente e o “I Encontro da rede de educadores(as) EPNBraz-UnB para formacao em
direitos humanos”. Tais agdes, além de contribuirem para a realizagdo dos objetivos do Programa
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de Extensdo, estimularam que a Escola potencializasse ainda mais sua voca¢do como ponto de
referéncia cientifico e cultural dentro da cidade de Brazlandia.
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Iniciacao dos instrumentos de cordas friccionadas
através de musicas folcléricas: um relato de
experiéncia no contexto de projeto social

SANTOS, Jonathan Baiao dos
SILVA, Paula Cristine Soares da

O trabalho de iniciacdo das cordas friccionadas ¢ sempre um desafio, ainda mais quando
se trata de um contexto como o projeto social, onde muitas vezes a estrutura e os materiais nao
sdo suficientes para atender a demanda.

Esse trabalho relata a experiéncia de dois ex-estudantes de Musica da Universidade de
Brasilia que atuam no Projeto Social Musica e Cidadania, um professor de violoncelo e uma
professora de violino e viola, e a tentativa deles de iniciar cordas friccionadas por meio do uso de
cangoes do folclore brasileiro.

Durante as disciplinas e pesquisas na universidade muitos textos sobre a importancia do
ensino contextualizado, da motivacdo e do preparo do professor de musica levaram esses
estudantes a pesquisarem mais a fundo sobre o ensino coletivo ou em grupo, sobre as
metodologias adotadas no ensino em grupo de cordas friccionadas e finalmente sobre o uso do
repertdrio brasileiro na iniciagdo musical.

Os maiores questionamentos eram: O que o professor precisa para atuar em um projeto
social? O que ¢ necessario para o ensino em grupo de cordas friccionadas? Quais as estratégias de
ensino ajudam o professor a contextualizar e motivar os alunos iniciantes? Existem outros
contextos usando a mesma estratégia no Brasil? Como adequar as melodias brasileiras para
iniciacao?

A partir da leitura, pesquisa e orientacdo foi elaborado um planejamento semestral para
iniciagdo de cordas onde a prioridade foi o uso de melodias folcloricas e a progressao das
habilidades técnicas a partir do repertorio. Durante esse processo foram escolhidas cangdes
simples que seguissem uma progressao de habilidades musicais e técnicas para o ensino do
instrumento e que fossem de preferéncia do repertdrio infantil brasileiro, optamos também por
ensinar primeiro de cor trabalhando a percep¢ao e introduzir a leitura musical a partir do que
estava sendo aprendido no repertorio.

Outra escolha importante foi a de fazer aulas em grupo e ensaios semanais com a
orquestra de cordas inteira, assim todos os alunos tocavam junto com seu naipe de instrumento e
depois tocavam com os demais naipes da orquestra e os professores sempre tocavam junto com
os alunos, porém, fazendo melodias de acompanhamento pois a melodia principal estava com os
alunos.

Por quatro meses essa proposta foi aplicada, registrando videos de ensaios e aulas e
fazendo didrio de bordo de todas as aulas, colhemos sugestdes para alteracdes importantes,
anotamos coisas a acrescentar e mudamos alguns aspectos mediante reflexdo do processo.

O final desses quatro meses conseguimos apresentar 8 musicas de cor, com a progressao
de habilidades bem definida ¢ boa sonoridade e afinacdo. Durante esse semestre nao houve
nenhuma evasao, nenhum aluno desistiu e todos conseguiram tocar juntos, mesmo os que tinham
alguma dificuldade conseguiram ao final acompanhar o grupo.
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Ensino aprendizado em teatro a partir do
reconhecimento cultural e questao social

SILVA, Octavio Augusto Vilaronga Silva
MENDONGA, Mariane

Quando pensamos no tema do ensino do teatro e desenvolvimento social, a metodologia do
Augusto Boal encaixava em todos os quesitos que procurdvamos. O Teatro do Oprimido ¢ utilizado para
aproximar a realidade e chegar no lugar de transformagdo que estdvamos decididos a persistir dentro da
pesquisa.

O Teatro Forum coloca a plateia em protagonismo ¢ faz o questionamento das questdes
apresentadas, buscando as solugdes e transformacdes e mostrando que ndo existe apenas uma pessoa com
aquele problema. O professor desenvolve seu material, nunca se estara trabalhando com turmas idénticas.
A criatividade é um dos pontos que locomove o artista educador. Sua busca por conhecimentos que
conseguem transformar ndo apenas em algo divertido, porém, também em aprendizagem, fazem com que
sejam questionados 0 modo com que foram ensinados durante a graduagdo para se dar aula, e o locomove
para um conhecedor ndo apenas da educacdo pedagogica mas também do mundo. Abertura para questionar
e abordar temas que afligem a sociedade. Este é o trabalho do professor de artes, diferente do professor de
matematica. Ele deve se colocar a frente e liberar o imaginario dos alunos dentro de salas, aproveitando
para realizar a troca de experiéncias com os demais, possibilitando educar de um modo descontraido e sem
davidas, em alguns casos, mais eficiente do que sentado durante algumas horas em uma carteira dentro da
sala.

Todos os exercicios ministrados foram de muita importincia para chegarmos as cenas finais na
qual os alunos trouxeram as problematicas vividas dentro de sala de aula por conta do bullying e também
questdoes da sociedade em que estdo inseridos. Diante de todas as dificuldades parar chegar ao local,
preparagdo de modo que todos os estudantes se sintam conectados para que o trabalho esteja sendo
realizado de maneira conjunta, em que todos se conhegam e permanegam participantes, o esquecimento do
que estava acontecendo fora de sala de aula, abdicando at¢é mesmo do intervalo para continuar o
experimento ¢ ndo perder a linha que estavamos tragando juntos.

A metodologia trouxe os resultados, tendo em vista que os alunos refletiram sobre os problemas
que eles mesmo trouxeram e se questionaram para que chegassem a uma possivel solugdo e métodos sobre
como trabalhar essa solu¢do em um coletivo. A partir daquele dia, aquela turma se conheceu melhor e
percebeu que, mesmo inconscientemente, estavam vendo situacdes acontecerem na escola e ndo estavam
se posicionando com o que ocorria, portanto procuraram se atentar para que pudessem se ajudar e mudar o
que poderia ser mudado.
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Géneros Musicais Brasileiros como base para a
Pedagogia do Ensino em Grupo de Cordas
Friccionadas

SILVA, Paula Cristine Soares da

RESUMO

O Brasil ¢ rico em géneros musicais e possui uma enorme diversidade cultural, porém toda essa
riqueza tem um pequeno uso no ensino de cordas friccionadas. Nosso curriculo em grande parte
ainda € eurocéntrico, € a produgdo bibliografica ainda ¢ muito reduzida, contemplando apenas
alguns aspectos técnicos basicos e relacionando materiais estrangeiros. O objetivo desse trabalho
¢ listar os cursos de Cordas Friccionadas existentes nas instituigdes brasileiras, deles extrair as
ementas e finalmente verificar a quantidade de repertério brasileiro que ¢ contemplada nos cursos
superiores de musica. Esse processo de pesquisa encontrou alguns problemas relacionados a
disponibilidade dessas informagdes, organizacdo dos programas de ensino das universidades e
divulgacdo dos mesmos, todas as listas e informagdes constam nos quadros em anexo. A
metodologia adotada foi a pesquisa bibliografica e a andlise de conteudo.

Palavras-chave: Cordas friccionadas, Musica brasileira, Repertorio Brasileiro.

1. INTRODUCAO

Na area da musica, a grande maioria das escolas de instrumento, em especial o ensino de
cordas friccionadas, tende a reproduzir o modelo dos conservatérios europeus. Esse modelo acaba
por constituir alguns problemas no que se refere a existéncia de disciplinas estanques, aulas
particulares de instrumentos, énfase no adestramento musical, crenga na ideia de que o
aprendizado musical se resume a capacidade de adquirir manejo da linguagem técnica musical e
auséncia de pesquisa e o pouco uso das obras brasileiras. O professor Jamary de Oliveira ressalta
a esse respeito, porém referindo-se a pesquisa em teoria musical:

Habituamo-nos a transmitir um conhecimento sedimentado e, muitas
vezes, distorcido sem sequer questionar as origens desse conhecimento
(...) pouco ou nada produzimos de conhecimento. No caso dos textos
utilizados no ensino... costumamo-nos as tradugdes ou as producdes em
que poucas vezes a qualidade predominava (OLIVEIRA, 1996, p. 46).

Ainda sobre esse formato de ensino musical I1za Nogueira destaca que:

Nossos herdeiros das tradicdes musicais estrangeiras desconheciam a
nossa propria musica. A gera¢do de ‘educadores musicais’ que nos
precedeu foi filha de um casamento perfeito entre instituicoes
colonizadoras e amestradoras do centro-europeu e um governo carente de
uma politica educacional para as Artes voltada aos genuinos interesses do
pais e aos valores das nossas tradi¢cdes culturais (1996, p. 40).

Essas consideragdes evidenciam uma questao cronica na educacao musical brasileira, que
s6 comegou a ser considerada hé cerca de 20 anos, a saber, um modelo de ensino marcado pela
falta de compromisso com uma educacdo integral, e distante da realidade social e da cultura
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brasileira. Voltados para a cultura europeia, que os mantinha fora da realidade brasileira, alguns
professores de musica, que vieram a compor os cursos de graduagdo em Musica, ndo aventaram a
possibilidade da utilizacdo de repertorio tradicional brasileiro como fundamentacdo de uma
pedagogia ou de uma metodologia para o ensino de cordas friccionadas. Prova disso pode ser
ainda observada no massivo uso de literatura internacional adotada pelos professores dessas
disciplinas.

Mesmo utilizando filosofias como a do Suzuki por exemplo, podemos ver que de modo
geral a musica brasileira sera sempre o repertorio elementar e fundamental para o ensino de
musica instrumental, mais ainda para as cordas friccionadas que tém uma limitacdo nas
publicacdes relativas a técnica e expressividade, por conta da sua tendéncia tradicionalista. Amato
(2015) enfatiza a importancia do estudo da musica brasileira ja na iniciagdo musical, e elenca
varios argumentos da filosofia Suzuki para tal:

Tendo vivido e se formado principalmente na Alemanha, Suzuki optou por utilizar
melodias do repertério da musica erudita internacional ao invés do folclore japonés, mas
o paralelo que o aproveitamento daquilo que nos ¢ familiar produz, ainda ¢ valido. Desse
modo, baseia-se na no¢do de que o aluno deve compreender primeiro a sua propria
cultura e a musica de seu pais, para depois assimilar os elementos diversos e diferentes
das outras culturas, pois se ndo entender nem sua propria linguagem como traduzird o
que lhe ¢ estranho ou diferente? Sem saber o ponto de partida, ¢ dificil tracar
objetivamente um caminho a seguir, e o caminho percorrido se torna muitas vezes
incompreensivel. Por isso enfatiza-se a importancia do ensino da musica folclérica e
popular brasileiras logo no inicio do aprendizado musical, para que o aluno tenha
percepgdo e consciéncia do ambiente em que vive, do processo histdrico no qual esta
inserido; para que venha a se identificar com seu proprio povo, valorizar a cultura de
seus ancestrais, aprender a zelar e apreciar aquilo que lhe é proprio de sua terra e de sua
gente. (AMATO, 2015. p. 1-11)

Em vista disso, algumas questdes podem ser levantadas: quais os caminhos tomados pelas
disciplinas dedicadas ao ensino de cordas friccionadas no Brasil? Quais sdo suas tendéncias e
propositos atuais? Que bibliografia ¢ adotada pelos professores? Existem uma preocupagdo com o
uso de repertorio tradicional brasileiro como estratégia pedagdgica? Quais as principais
caracteristicas entre os métodos que adotam o repertério tradicional nacional? No que estes se
diferenciam dos métodos de autores internacionais?
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Reflexdes sobre questoes de género aliadas a
pratica musical no Sistema Socioeducativo do
Distrito Federal

SILVA, Walter de Sousa

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre uma atividade pedagdgica que buscou discussoes
acerca de topicos relacionados a questdes de género aliadas a pratica musical de repertdrio de interesse dos
estudantes das oficinas de Musica, na Unidade de Internacdo do Recanto das Emas. Dentre as atividades
oferecidas especificamente nesta Unidade, existem as oficinas de Musica. Sao atendidos cerca de 30
socioeducandos nas aulas de piano, cordas friccionadas, violao e teoria musical.

E sabido que o sistema socioeducativo se encarrega de gerir o cumprimento das medidas
socioeducativas (liberdade assistida, semiliberdade e internacdo) impostas a adolescentes e jovens em
conflito com a lei. A partir do estimulo a reflexdo sobre o ato infracional cometido, com o apoio da
comunidade familiar e pela insercdo dos socioeducandos em atividades pedagdgicas, culturais e
profissionalizantes, se pretende reforgar elementos de cidadania e de formagao pessoal dos atendidos.

Considerado o contexto socio-economico-cultural dos estudantes e suas preferéncias musicais,
bem como a postura machista, sexista e homofobica que integra o perfil da maioria dos jovens em
cumprimento de medida socioeducativa de internagdo, foi proposta uma atividade de pratica de conjunto
cujo repertdrio partisse do interesse os estudantes (Funk “Agora Vai Sentar” - MC Jhowzinho e MC
Kadinho) e permitisse discussdes sobre questdes de género, fundadas no teor das letras que objetificam as
mulheres.

A proposta envolveu apreciacdo da gravacao do género funk “Agora Vai Sentar”. Em seguida foi
apresentado um video, denominado “Resposta ao funk ‘Agora Vai Sentar’ elaborada por Mariana
Nolasco. Apo6s a reproducdo do video, os estudantes foram instigados a refletir sobre as letras da versdo
original e da “Resposta”, com relatos individuais sobre as impressdes que as obras lhes causaram.

Em relagdo aos aspectos tedrico-musicais a proposta se pautou em principios da educagdo musical
da pratica coletiva de instrumentos (SWANWICK, 1979; TOURINHO,1998), tais como: ensino de musica
com musica; utilizagdo de contexto harmdnico; partir do basico da pratica musical; consideracdo do
ambiente socio-econdmico-cultural do estudante; abordagem dialdgica e pratica; estimulo da autonomia
do estudante e, por fim, uma apresentacao da cangdo em recital.

Dentre os resultados, interessante destacar como a maioria dos participantes se mostrou
concordante com o teor objetificante de mulheres e com os papéis sociais assumidos pelos gé€neros
feminino e masculino, e que sdo descritos nessa letra de orientagdo machista, com a mulher erotizada.
Mulher que poderia ser tratada dessa maneira por eles e pelos demais; exceto se essa mulher fosse sua
irma, filha ou familiar, por exemplo. Essa contradi¢do na percepcdo de realidade, pudemos perceber,
causou desconforto em alguns dos envolvidos na atividade.
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Un docente performer no ensino fundamental e suas
contribuicdoes para as artes cénicas

SOUSA, Rosangela Morais Batista de
SALES, Jonas de Lima

RESUMO

Esta pesquisa desvela parte de pratica docente enquanto professor-performer em atuagdo no
Centro de Ensino Fundamental Santos Dumont em Santa Maria, cidade satélite do Distrito
Federal, com os alunos do Ensino Fundamental e também com o olhar da experiéncia como
gestor educacional. O objetivo deste estudo ¢ investigar qual o potencial didatico do professor-
performer para o ensino das artes cénicas na sala de aula, como mediador e interventor de uma
pratica performatica e condutora para a construcdo de conhecimentos artisticos que estejam em
consonancia com as praticas da performance, como condutor critico e artistico do fazer discente e
docente. A pesquisa dialoga com Naira Ciotti (2014), Renato Cohen (2011), Richard Schechener
(2010), Jorge Glusberg (2011), Gilberto Icle (2010), Elyze Lamm Pineau (2010), trangcando assim
um estudo do encontro da performance na educacdo e o exercicio docente como performer na
construcdo de metodologias nas artes cénicas aplicadas nas aprendizagens cénicas no cotidiano
escolar.

Palavras-chave: Professor Performer; Artes Cénicas; Cotidiano Escolar.

PROBLEMATIZACAO

A educacdo através das artes cénicas encontra grandes desafios nas escolas publicas do
Distrito Federal, como a falta de espagos adequados, a auséncia de profissionais da area, alunos
com dificuldades de aprendizagem e socializacdo, desinteressados e indisciplinados. Com isso, €
grande a relevancia da investigacdo de ac¢des pedagdgicas que venham somar as praticas docentes
em sala de aula objetivando vencer tais dificuldades.
Diante das imensas dificuldades acima, para a atuacdo do professor, seja ele na area das
artes ou de qualquer outra area de conhecimento, faz necessaria a constante busca de meios e
estratégias possibilitando abrir portas para a entrada de novas vertentes epistemologicas e
antropologicas em respostas a dicotomia existente entre o ensino e a arte.
Para entendimento da problematica desta pesquisa ¢ necessario indagar as seguintes
questdes sobre professor performer:
 Qual ¢ o potencial didatico do professor-performer para o ensino das artes cénicas na sala de
aula?

» De que forma o ensino das Artes Cénicas na escola pode se beneficiar de uma pratica docente
centrada no professor-performer?

 Quais os limites e possibilidades da performance e educagdo para a escola publica? De que
forma elas podem se conectar?

« Quais sdo as dificuldades encontradas nessa abordagem pedagégica? Como podem ser
solucionadas?

OBJETIVOS

Objetivo Geral: Investigar o potencial didatico do professor-performer para o ensino das artes na
sala de aula.
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Objetivos Especificos

 Analisar quais os limites e as possibilidades da pratica docente do professor-performer na sala
de aula.

« Identificar quais as performatividades de criagdo e de experimentagdo corporal que podem ser
exploradas nesse tipo de abordagem pedagdgica.

« Conhecer e identificar os elementos que constituem as acdes performaticas na abordagem
pedagogica professor-performer e como eles se integram.

 Analisar quais estratégias de ensino orienta a pratica docente do professor-performer.

REVISAO DE LITERATURA

Temal 1- Reflexio sobre o conceito Professor Performer

O estudo sobre quem ¢ esse ser que usa de uma acdo performatica em sua pratica docente € o
objeto de estudo desta pesquisa, buscara assim dialogar com a estudiosa sobre o tema Naira Ciotti
(2014) professora performer.

Tema 2 - As questdes que permeiam o ensino da arte nas escolas publicas

Para este tema o dialogo estard sendo realizado com pesquisadores como: Isabel Marques e Fabio
Brasil, que realizaram suas pesquisas em torno das questdes sobre o ensino das artes nas escolas
(2014), Tais Ferreira e Maria Fonseca Falkembach que refletem sobre o teatro e danca nos anos
iniciais. Ana Mae Barbosa (2010) com sua vasta contribuicdo para o estudo e valorizacao das
artes na contemporaneidade.

Tema 3 - Estudo sobre as pedagogias aplicadas ao teatro

A defini¢do de quais percursos seguir para a criagdo de uma metodologia pedagdgica teatral, ¢
preciso analisar e refletir sobre as teorias existentes e as pesquisas mais atuais sobre o tema.

METODOLOGIA PREVISTA

A metodologia que sera utilizada nesta pesquisa sera qualitativa e sera executada nos moldes da
pesquisa-agao que, segundo Guido Irineu (2000), procura unir a pesquisa a a¢ao ou pratica, isto €,
desenvolver o conhecimento e a compreensdo como parte da pratica.
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Pedagogia da criatividade: uma forma de
resisténcia em Arte educacao

SUHET, Carmen

RESUMO

Este trabalho propde uma analise da aplicabilidade da Pedagogia da Criatividade como forma de
resisténcia a um sistema de ensino que privilegia o conhecimento por meio de uma abordagem
colonizadora e eurocéntrica. A reflexdo toma a narrativa como fio condutor da pesquisa
qualitativa em educagdo, evidenciando a experiéncia vivida em uma perspectiva epistemopolitica,
adequada aos interesses libertadores e descolonizadores de um debate a respeito do incentivo a
criatividade e ao pensamento divergente, aqui propostos. Para tanto, considero os aspectos
tedricos da psicologia da criatividade, que constituem a expressdao Pedagogia da Criatividade. Em
seguida, apresento os pontos convergentes entre essa escolha metodologica e um pensamento
des-europeizante de resisténcia politica e pedagogica, promovendo uma reflexao a respeito das
experiéncias vivenciadas em sala de aula, no que tange a Arte, criatividade e resisténcia.

Palavras-chave: Pedagogia da Criatividade; Resisténcia; Criatividade; Pesquisa narrativa; Arte educagao.

A Pedagogia da Criatividade (SUHET, 2018) propde ser possivel incentivar a criatividade
por meio de métodos e atividades educativas, mas, principalmente, por posturas e atitudes do
educador em meio ao processo pedagogico. Considerando que a criatividade ¢ uma condi¢ao do
ser humano e que, a depender de fatores multidimensionais, como por exemplo, condigdes
sociais, educacionais, familiares, emocionais, dentre outras, pode ser estimulada e desenvolvida
nos seres.(ALENCAR e FLEITH, 2003).

Para tanto, ¢ preciso que o individuo se desvencilhe da resposta correta ¢ permita-se
pensar diferente do padrio. E preciso admitir que o erro ¢ apenas um dos processos para a
criacdo, para atingir o pensamento divergente, sendo a escola tradicional um dos mecanismos que
podem levar a busca excessiva do acerto, da resposta correta e unica, tolhindo, assim, o
pensamento criador dos estudantes desde a mais tenra idade (ALECAR E FLEITH, 2003).

Como se desvencilhar de uma pratica tradicional de ensino e aprendizagem, no contexto
das aulas de Historia da Arte? Essa questdo perpassa outros entendimentos relacionados ao fazer
educativo contemporaneo, como, por exemplo, o fato de o curriculo das escolas de Ensino Médio
brasileiras — e da Educacdo Bdasica de maneira geral — estarem completamente ligados & uma
tradi¢do colonizadora. Percebemos essa tendéncia quando ha uma valorizagdo excessiva aos
conteudos relacionados a arte européia em detrimento da arte produzida no Brasil, ou na América
Latina, que sao citadas apenas de maneira en passant.

Olhar para aquilo que ¢ produzido ao Sul, especificamente na América Latina, ¢ uma
tendéncia necessaria em educacdo, historica, filosofica, antropologica e cientificamente falando.
A isto, Souza Santos e Menezes (2010) chamam epistemologias do sul, que buscam ampliar e
validar conhecimentos nascidos ao sul do meridiano, nascidos, por diversas vezes, nas lutas e
resisténcias sociais. Des-euperizar a educagdo passa por um caminho de descolonizar o
conhecimento. Trata-se, segundo os autores, de um trabalho de desconhecimento.

Ainda nessa perspectiva, conhecer € permitir que quem conhece represente o mundo como
préprio, como seu, pois, s6 a partir dessa apropriagdo ¢ que se pode transformar esse mundo a
partir de si, de suas interferéncias e intervengdes. O que a ciéncia moderna e as epistemologias do
norte fizeram foi impedir que grande parte do mundo pudesse representd-lo como seu. O
colonialismo impediu que olhassem seu passado e até que os respeitassem na condi¢do de que
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nao tinham futuro, sendo o futuro dos colonizadores. E isso continua a acontecer atualmente na
nossa sociedade (SOUSA SANTOS e MENEZES, 2010).

Dessa forma, entender a proposta da Pedagogia da Criatividade como uma escolha
epistemopolitica (PINEAU e LE GRAND, 2012) que d4& autonomia e protagonismo aos
estudantes, como criadores de suas proprias experiéncias e verdades, ¢ uma forma de resisténcia a
um ensino colonizante e europeizado. E uma pratica epistemopolitica quando se escolhe
proporcionar que o estudante pense por si, saindo dos padrdes impostos pela escola tradicional,
divergindo da resposta correta e apresentando solucdes diferentes para as demandas cotidanas.
Uma forma de resisténcia que proporciona uma horizontalizagdo do conhecimento e que nos
remete a pratica de uma epistemologia do sul.
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0 corpo em risco

ANDRADE, Danilo Ramos

Este trabalho tem como objetivo trazer uma proposta de Oficina a partir do estudo
desenvolvido em programa de iniciagdo cientifica. Essa pesquisa resultou em um artigo intitulado
“A experiéncia do risco e a construcdo de poéticas corporais”, € uma performance cénica
apresentada na mostra semestral Cometa Cenas da Universidade de Brasilia. A andlise artistica,
tedrica e experimental, apresenta um estudo reflexivo a respeito da nogdo de risco associado a
processos criativos em artes cénicas, buscando entender como circunstincias instaveis e
imponderaveis podem agir sobre o desenvolvimento de capacidades e habilidades do intérprete.
Procurou também, averiguar a eficdcia do risco como elemento de ignicdo da agdo cénica
ampliando a disponibilidade fisica e psiquica do ator.

O estudo apoiou-se na metodologia Jogo-Acao proposta pela Profa. Dra. Marcia Duarte
Pinho (2009), dirigida a formagao de intérpretes-jogadores com base em estudos em linguagem
do movimento fundamentados nas caracteristicas do jogo, sobretudo, em seu aspecto livre e
incerto, como estruturador da cena aberta as contingéncias do acaso: o jogo-cena, identificado,
nessa pesquisa, pelas qualidades singulares dos procedimentos investigativos e compositivos
implicados em sua pratica, como também o intérprete-jogador, aquele que participa e realiza o
jogo-cena.

A aplicacdo pedagogica dessa pesquisa na formagao de intérpretes no contexto dos cursos
de graduacdo em Interpretacdo Teatral e Licenciatura em Artes Cénicas suscitou questionamentos
que indicaram caminhos para a investigacdo de possiveis implicacdes entre as nogdes do jogo-
cena e de risco, assim como a identificacdo de alguns paradoxos que emergem dessa relacao, tais
como: considerando o quanto ¢ instavel e imponderavel o campo expressivo do intérprete sujeito
as contingéncias de uma cena aberta, seria o enfrentamento desse risco fator limitante ou
estimulante para seu desempenho? Como desenvolver estratégias pedagdgicas para fortalecer a
autoconfianga do intérprete para se langar no jogo-cena tendo plena consciéncia de seus riscos?
Como a exposicao ao risco suscita o desenvolvimento de um vocabulério expressivo singular? E
como o jogo-cena pode desenvolver competéncias corporais para a execu¢do de movimentos
arriscados com dominio e precisao?

A oficina pratica busca ampliar a disponibilidade fisica e psiquica do aluno, pois
concluimos que desempenhar em um jogo que tem como principio a¢des que sdo arriscadas,
como atacar e esquivar com bastdes, abre outras perspectivas para entender 0s processos
sensiveis que incidem sobre o sujeito. As conjunturas varidveis do jogo exigem prontidao para
reagir ao que emerge, € isso engaja o participante em uma postura extra cotidiana. Essa
circunstancia, além de prontificar a ac¢do, oportuniza a exploracdo de vocabulérios corpdreos
incomuns, de forma espontinea, resultando em novas descobertas expressivas. Além disso, as
acoes arriscadas agugam os reflexos, liberam a adrenalina, trazem excitacao e sao eficazes para
desenvolver competéncias corporais na execu¢do de movimentos.

Para isso desejo usar, em jogo, o confronto de corpos em acdes de golpear e esquivar com
uso de bastdes, na busca de desenvolver estratégias de controle do risco, e constituir uma base de
previsibilidade que oportunize aos participantes se langarem em situagdes arriscadas, sujeitas ao
imprevisivel.

Publico-alve: Estudantes de graduagao, cursos técnicos e pos-graduagao.
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Canto Coletivo Improvisado

SOARES, Gabriel Melo
ROCHA, Camila

A proposta ¢ realizar uma vivéncia das praticas musicais que ocorrem no ambito do
Projeto de Extensdo “Canto Coletivo Improvisado”. Baseado em atividades que se utilizam dos
saberes no canto, percussao corporal, improvisacdo e organizagdo de grupos, os autores,
participantes do projeto de Extensdo em questdo, organizardo uma sessdo em que os inscritos
fardo musica de modo coletivo, improvisado e levantardo questdes sobre os possiveis
aprendizados gerados com essas praticas, atentas a inclusdo e ao desenvolvimento de diversas
habilidades.

O projeto de Extensdo “Canto Coletivo Improvisado” surge, em 2015, coordenado pela
professora Uliana Dias Ferlim, como proposta para a construcdo de um espago de
desenvolvimento de sociabilidades musicais. A proposta de constitui¢do de atividades frequentes
e eventos especiais, que congregam formas de musicar inclusivas, criativas e colaborativas,
utilizando primordialmente o corpo e a voz como instrumentos de cria¢do, experimentacdo e
performance, tomou a forma de cursos de extensdo abertos aos alunos do MUS ao mesmo tempo
que a toda a comunidade interessada. Foram realizados muitos encontros musicais significativos
envolvendo diferentes atores, € que também tiveram a participacdo de outros professores da
universidade e de parceiros como o Instituto Batucar IB, que promove o aprofundamento de
praticas e construcao de conhecimentos pedagogico-musicais, € também o coletivo de Sao Paulo
denominado “Musica do Circulo”, que também compartilha valores, praticas e nos alimenta
criativa e pedagogicamente, e também a Casa de Cultura Brasilia, oferecendo espaco e condi¢oes
de infra-estrutura de apoio a divulgagao das agdes a comunidade brasiliense.

Em 2018, configurou-se o “Canto Coletivo Improvisado” como um Projeto de
Extensdo. As propostas das atividades musicais seguem orientagdes da educacdo musical
contemporanea, que preconiza o envolvimento dos estudantes com o fazer musical de forma
direta. As atividades de performance, apreciacdo e criagdo musicais, de forma integrada, estdo no
centro dos nossos objetivos e das nossas praticas pedagdgico-musicais propostas. Este Projeto
justifica-se pelo fato de proporcionar praticas musicais coletivas, utilizando voz e corpo como
elementos fundamentais de criagdo, execugdo e apreciacao, para um amplo publico de estudantes,
professores de musica e profissionais de outras areas, em qualquer nivel de conhecimento
musical.

Estudos da Educacao Musical s3o informados pela perspectiva sociocultural e dialogam
diretamente com este projeto, considerando que a pratica musical estd integrada ao ambito das
relacdes sociais de forma mais ampla, consideram a aprendizagem musical como fruto destas
relagdes sociais. Criar um ambiente propicio ao desenvolvimento de sociabilidades musicais e
atento a diversidade de interesses faz parte da fundamentagdo tedrica do presente projeto e € aqui
proposto como agao cultural, social e pedagogica. Como resultados podemos identificar a criagao
de uma comunidade de estudos e praticas que procuram aprofundar a concepgdo, a aprendizagem
e a partilha dessas agdes e reconstrucdo dessas praticas em diferentes contextos, culturais e
educacionais, pois tém identificado muitos pontos positivos, como o desenvolvimento de sua
expressividade vocal e corporal, a percepcao musical e também a interagdo no grupo, relatando
inclusive melhoras em aspectos psiquicos e mentais, para além dos fisicos, o que nos faz supor
que ha muitos elementos para futuras pesquisas no grupo em desenvolvimento.
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Publico-Alvo: Interessados em explorar potencialidades musicais usando o corpo € voz como
instrumento.

Nuamero de participantes: Entre 10 — 30.
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“0 Que é o Que é? Infancias Kalunga”

BARBOSA, Marise

Esta oficina convida a brincar e cantar. Desse modo, compartilhar resultados da pesquisa
do projeto “O Que ¢ o Que ¢? Infancias Kalunga”, realizada no Territério quilombola Kalunga
com o objetivo de conhecer infancias, vivéncias das criangas e memorias de adultos em diferentes
tempos e espacos. O conteudo estd exposto em livro/CD com cantigas, historias cantadas,
brinquedos, brincadeiras e imagens em um canal YouTube.

Foi uma constru¢do em colaboracdo com as comunidades com o suporte conceitual da
Etnomusicologia aplicada e pesquisa-acdo participativa. Estudantes LedoC-UnB fizeram a
articulacdo e mediacdo local. A pesquisa se estruturou por entrevistas, encontros em Escolas e
comunidades ao redor do fogo.

A proposta deste trabalho se alinha a busca de didlogos entre a educag¢do formal e
conhecimentos tradicionais. Em particular o fazer musical coletivo que inclui valores
civilizatérios vitais para a sobrevivéncia. Inclui-se o cantar, brincar, contar histdrias, criar
adivinhagdes e versos. Inclui a intimidade com o chao pra se pisar, o som da chuva, o fogo no
centro das rodas. Vozes limpidas que constroem polifonias que as criancas ouvem, assimilam,
repetem e recriam quando chega sua hora de cantar.

Do mesmo modo, saber plantar, colher, cuidar das dguas, tratar doencas e cuidar da saude,
nascimentos € mortes, criar animais para o alimento e o trabalho. Valores que estdo nos detalhes,
aprendidos na vivéncia. Pierre Bourdieu destaca que valores como esses costumam “ndo ter valor
no mercado escolar e em todas as situagdes sociais do mesmo tipo” (Bourdieu, 1997, p. 211).
Transformagdes nos modos de vida e sobrevivéncia tém sido rdpidas. O encontro com a
modernidade alinhada a 16gica da colonialidade, levam para o Territorio Kalunga o viés pelo qual
0s saberes ancestrais € a conexdo com a natureza sdo continuamente fraturados, reduzidos ao
siléncio, ao passado, ao esquecimento, ao inexistente. A colonialidade ¢ constru¢do constante e
apropria-se do corpo do sujeito e ndo oferece alternativas a modernidade e a sua retdrica neste
marco conceitual. Walter Mignolo propde:

las alternativas a la modernidad presuponen el desprendimiento y el
habitar la geo y la corpo-politica del conocer y del pensar: esto es, la
energia que conduce a la descolonizaciéon del saber y del ser.
(MIGNOLO, 2010, p. 52)

Mignolo aponta para desvendarmos a co-existéncia conflitiva de um outro pensar que
critica a razdao imperial/moderna/capitalista. Um marco das consciéncias, que, a partir da corpo-
politica do conhecimento no exercicio da descoloniza¢do e da despatriarcalizacdo, se apoia nos
afetos para a desconstrugdo desse corpo colonizado.

A busca pela descolonialidade tem avangado para experiéncias de praticas colaborativas e
solidarias em educagdo, e apoiadas na constru¢do do reconhecimento das matrizes culturais
indigenas e negras da sociedade brasileira. Esta oficina se alia a esse empenho e propde brincar
em roda e cantar improvisando em quadras a partir de um tema proposto.
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Improvisac¢ao, Escuta e o Jogo Cénico como
Pesquisa Académica

SALLES, Gabriel Valls de

Introducio

Coleta de dados sobre a minha pesquisa de TCC utilizando dois Jogos Cénicos de improviso
voltados para o conhecimento do improviso, a0 mesmo tempo que se exercita o dominio da
escuta ou, como ¢ denominada pelo tedrico René Barbiere, a Escuta Sensivel.

Objetivo
Gerar material de pesquisa e experimentacdo dentro dos pardmetros da improvisacao € jogos
teatrais e como estes jogos influenciam e exercitam a escuta sensivel nos alunos.

Justificativa

Como parte da minha pesquisa, quero propor que o teatro e os jogos teatrais, principalmente os
jogos de improviso, sdo praticas que podem ser usadas como ferramentas para desenvolver a
escuta sensivel nos alunos, algo extremamente importante para conceber um ambiente de
aprendizado mais saudavel e produtivo. A escuta sensivel nos permite colocar em um estado de
concentragdo maior e foco no que é importante. Pelas praticas do improviso acredito conseguir
trazer este estado aqueles que realmente mergulham nas regras e técnicas do improviso em seu
dominio.

Metodologia

Exercicios de improvisa¢do de cena adaptados de jogos de Viola Spolin.

Exercicios de improvisagao voltados para a imaginagao dos alunos resolvendo problemas.

Criar um ambiente convidativo com exercicios de aquecimento voltados para preparar os alunos
para a improvisag¢ao e para o trabalho em grupo. Utilizar exercicios que foquem exatamente na
técnica do improviso e no lado convidativo dos jogos teatrais para exercitar a escuta e criar a
sintonia necessaria para haver escuta em um grupo de pessoas.

Avaliacao

ApoOs os exercicios de improviso, coloco como resultado final e avaliagdo, uma roda de conversa
com feedback da experiéncia e criticas, colocando, por ultimo, minha observagdo sobre a
experiéncia e como o grupo de alunos conversa apds os exercicios, se eles tém mais dominio
sobre a escuta e permissibilidade de uma conversa em grupo.
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Copos a batucar: uma proposta de pratica musical
através da percussao alternativa

ORTIZ, Anni Marise Ribeiro

Essa oficina ¢ um recorte de uma experi€ncia musical como professora do componente
curricular arte na Escola Estadual Dom Bosco na cidade de Varzea Grande - Mato Grosso, com
alunos do sexto ao nono ano do ensino fundamental. Possui como tematica a percussdo
alternativa com copos.

A oficina tem como objetivo propor uma pratica musical com a percussdo alternativa.
Serdo utilizados como material copos de plastico (um para cada participante). Os conteudos
envolvidos sdo variagdes de timbre, sequéncias € motivos ritmico-sonoros. Os procedimentos
para essa oficina serao divididas em 3 etapas.

Primeiramente, serd realizada a explora¢dao dos sons do copo e suas variagdes timbricas.
Em seguida, serdo organizadas as sequéncias dos timbres e, posteriormente, motivos ritmicos
serdo associados as sequéncias sonoras.

ApoOs a assimilacdo das trés etapas, os motivos ritmicos serdo executados pelos
participantes. Nessa execugdo serdo utilizados os padrdes ritmicos da valsa, do xote e do rock.
Ap6s a aprendizagem e execugdo desses padrdes ritmicos, os participantes irdo batucar os copos
nas seguintes musicas: O caderno (Toquinho - Valsa); Xote da Alegria (Falamansa - Xote); Pais e
filhos (Legido Urbana - Rock).

Nas séries finais do Ensino Fundamental, o jogo de maos e copos tem se mostrado uma
tendéncia de atividade musical, principalmente na internet com o famoso “cup song” - a musica
dos copos. A partir da obrigatoriedade do ensino de musica na Educacao Basica (lei 11769/2008 ¢
atual lei 13278/2016) o interesse em métodos e atividades de ensino e aprendizagem da musica
tem sido recorrente entre profissionais da area. O trabalho de Almeida e Levy (2013), por
exemplo, apresenta atividades musicais para sala de aula envolvendo jogos de maos e copos,
como o A B C dos copos, Pipoco, Copo canone. Silva (2015) também relata sua experiéncia com
musicalizacdo utilizando jogos de mados e copos, o que facilitou a aprendizagem das primeiras
nogdes de padrdes ritmicos, em que pequenos motivos de sons e pausas alternam-se
constantemente num jogo de interpretacdo musical.

Nessa mesma proposta musical, o site Musiped - Musica para Educadores, administrado
pelo baterista e professor de musica Marcus José Vieira, oferta cursos on-line e produz videos
sobre percussdo alternativa para educadores. Outros sites administrados pelo mesmo musico
ofertam mais alternativas como Musicopos (Musica com copos), Batucanetas (Percussdo com
canetas) e Batucatudo (Percussdo utilizando o corpo, mesas, copos, baldes e canetas). As
atividades do site Musicopos inspiraram proposta pedagdgico musical para componente
curricular arte na Escola Estadual Dom Bosco de Varzea Grande - Mato Grosso. A proposta
resultou em ensaios e apresentacdes no espago escolar € as praticas com copos em sala de aula
promoveram um maior envolvimento e interagdo dos alunos nas aulas. O projeto demonstrou a
relevancia dessa ferramenta pedagogico-musical para aula de musica escolar.

Publico-Alvo: estudantes de cursos técnicos, de graduacdo e de pos-graduacdo em musica;
professores de musica; pedagogos; professores de arte e professores de educacao fisica.
Minimo: Quatro participantes.
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Maximo: Vinte participantes.
Duracao: 30 minutos.
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A Construcao de Sentidos na Captacao e Edicao de
Imagens

BARBOSA, Joao Rafael Teixeira

Esta atividade didatica tem por objetivo ampliar a compreensdo da linguagem
cinematografica para além das proposi¢cdes relacionadas a exposi¢do de conteudos didaticos
presentes nos filmes. Como bem nos aponta Duarte (2002), “o cinema ¢ uma area de
conhecimento em si”, ou seja, deve ser estudado a partir de sua propria gramatica. Neste sentido,
a pratica proposta relaciona-se a constru¢ao de sentidos a partir da captacdo e edigdo de imagens
com celular, bem como os processos criativos inerentes as escolhas dos participantes da oficina,
outrossim Bergala (2008) entende o cinema nas praticas de ensino sob a perspectiva da criagdao. A
metodologia de ensino estd organizada em momentos de reflexdo sobre uma sequéncia de
imagens em movimento a ser apresentada previamente, assim como a elaborag¢ao e discussdo da
captagdo e edicao de imagens para a criagdo de um pequeno video.

Numero méaximo de participantes: 12
Numero minimo de participantes: 6

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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A metafora do catador-artista: ressignificando
som e imagem

OKADA, Arthus Vinicius Steimber
NOVACZINSKI, Gabriela de Oliveira

Utilizando-se como base da aula o documentério Lixo Extraordindrio (dirigido por Lucy
Walker, 2009), no qual o artista plastico Vik Muniz em colabora¢do com os catadores do aterro
sanitario Jardim Gramacho, no Rio de Janeiro, criaram enormes telas de material descartavel. Os
trabalhadores além de catar e posicionar os materiais também sao modelos. Suas gigantescas
obras de artes, inspiradas em quadros renascentistas, foram fotografadas e leiloadas, revertendo
parte do dinheiro para a associagcdo de catadores de Jardim Gramacho, no RJ. A relevancia desse
trabalho pos um holofote sobre o maior aterro a céu aberto da América Latina, fechado em 2011,
tornando o Aterro da Estrutural, no DF, o maior até a atualidade. Este trabalho ¢ uma grande
metafora entre lixo, arte, catador e artista, transbordando poética.

Através da transformag¢ao do material reciclado em arte, os catadores se transformam em
artistas. Trazendo essa dindmica para a sala de aula, os alunos tornam-se momentaneamente em
catadores e passam pelo mesmo processo de coleta, selegdo e criagdo. Agregando som ao projeto,
os alunos transformam a identidade visual dos materiais reciclados. Ela ¢ feita de forma a
corresponder a possivel som inerente do material. Ou seja, os alunos transformardo a aparéncia
visual de acordo com som emitido, fazendo uma metafora entre o material ¢ a nova funcao, de
acordo com o conceito de paisagem sonora (SCHAFER, 1977), na qual o som ¢ suficientemente
capaz de descrever um material ou paisagem.

A aula tem como objetivo que os alunos adquiram: discernimento entre material, estética e
funcionalidade; observacao critica sobre possibilidades transformacao de materiais; possibilidade
de aplicar os conceitos das metaforas material-arte e sociedade-artista; percepcdo sonora e
harmonizagao de sons.

Os conteudos abordados na aula sdo: identidade sonora e visual;, materiais reciclaveis;
descarte consciente de lixo; poética e metafora; aterro sanitario e sociedade. Os materiais trazidos
sdo: materiais reciclados de timbres e alturas diferentes; tesoura; canetdes; tinta; papel aluminio;
cola quente; estilete; martelo; luvas.

A aula se iniciara com uma breve explicagdo sobre identidade visual e sonora,
contrapondo material e fun¢do (5 min). Depois os alunos serdo separados em grupo para
selecionar os materiais trazidos pelos professores a fim de construir uma obra de arte visual-
sonora (5 min). Os professores auxiliardo os alunos na transformacdo dos materiais reciclaveis
em obras de artes interativas com possiveis didlogos entre si (10 min). Por fim, havera uma
exposicao dos trabalhos e performance, seguida de argumentacao e defesa (10 min).

A avaliacdo dos trabalhos ocorrerd com a congruéncia entre a obra de arte ¢ a
argumentacao, na qual os alunos devem conseguir explicar a poética de seus trabalhos.

REFERENCIAS
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Os 5 sentidos

OLIVEIRA, Anaira Taynar Lacerda de
BRAGA, Rannah Santos

FERRAZ, Julia Leticia Araujo
MARQUES, Matheus Abreu

ROSA, Jénifer Simao dos Santos
SOUZA, Beatriz Soares de

Esta oficina tem como objetivo elaborar métodos pedagogicos de conscientizagao sobre a
importancia da politica de inclusdo nas escolas, pautando principalmente a representatividade dos
deficientes visuais na sociedade. Os métodos estudados serdo realizados por procedimentos
didaticos com inten¢do de serem elaborados no III ColoqueArte e Simposio de Educagao Musical
a partir das observagoes, investigagdes e questionamentos feitos no Centro de Ensino Especial de
Deficientes Visuais (CEEDV).

O CEEDV (Centro de Ensino Especial de Deficiéncia Visual) ¢ a unica escola
especializada em deficiéncia visual no Distrito Federal e Entorno. A escola prepara o deficiente
visual para o mundo externo: os alunos se habilitam (ou reabilitam) a andar pelas ruas, ler,
escrever, usar o computador, ou seja, (re)comegam com uma nova perspectiva, fazendo tarefas
cotidianas necessarias para o ingresso na sociedade. Nos, proponentes dessa atividade,
frequentando a instituicdo de ensino, nos deparamos com uma realidade que impulsionou a
criacdo dessa oficina ludica, de forma a sensibilizar os participantes por meio de uma pequena
imersdo na concep¢do de mundo dos deficientes visuais, refletindo a respeito do ensino-
aprendizagem.

Segundo Hugo Otto Beyer (2005), a escola especial teve um papel fundamental na
inclusdo de alunos com deficiéncia, j& que as escolas regulares nao tinham nenhum aspecto
inclusivo, excluindo assim todos os individuos que ndo eram ditos “normais”. As escolas
especiais foram importantes historicamente, pois ofereceram condigdes de ensino para pessoas
com deficiéncia que nas escolas regulares ndo existiam. Tendo a vivéncia no CEEDV vimos que
a escola especial vai além da educagao formal: ela prepara o deficiente para viver com autonomia
na sociedade, de forma que ¢ extremamente importante e necessaria.

O CEEDV, sendo esse ambiente de preparagdo para o mundo externo, ¢ encarado pelos
alunos como um dos poucos ou até mesmo o Unico ambiente de familiaridade e aceitacdo na
sociedade. Chega-se a conclusdo de que este mundo vidente ndo esta se preparando para acolher
deficientes visuais, nem mesmo com a conscientizagio por meio de politicas publicas. E
perceptivel na vivéncia dos deficientes visuais a caréncia de outros espagos na cidade que sejam
de inclusdo e integragao.

Nosso objetivo com a seguinte oficina consiste em sensibilizar os sentidos daqueles que
ndo tem contato com a deficiéncia, de modo a proporcionar a vivéncia e gerar questdes sobre a
insercao real dos deficientes na sociedade, principalmente nos ambientes educativos.

A oficina consiste em um “circuito experimental” no qual os/as participantes (estudantes,
professores e interessados) vivenciarao algumas atividades a respeito dos cinco sentidos (audicao,
tato, paladar, olfato e visdo). O circuito serd composto por cinco estandes, um para cada sentido, e
neles acdes a serem realizadas pelos(as) participantes. A experiéncia ¢ 0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca e nos modifica (LARROSA, 2002, p.21). O objetivo da atividade ¢ a
vivéncia, experimentacao e a pratica de usar outros modos de ser, estar, € permanecer no mundo
para além da educacio tradicional de quem ¢ visto como “normal” na sociedade.
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Primeiramente, teremos uma conversa inicial para explicar a dindmica. Dividiremos o
grupo para que se acomodem nos cinco estandes e os grupos fardo um rodizio de forma que todos
passem por todos os estandes. Ao final, faremos uma roda de conversa a fim de captar as
impressoes dos(as) participantes, bem como trazer a reflexdo de como o ensino-aprendizagem de
artes e musica precisa ser adaptado de acordo com a especificidade do estudante.
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Ensino de musica através da flauta doce

AMORIM, Hanna Pinheiro

A flauta doce ¢ um instrumento de baixo custo e de facil emissdo sonora. Isso faz com que
seja um Otimo instrumento para criangas e adolescentes comecarem a aprender musica com a
ajuda desse instrumento.

A musicalizacdo ¢ de suma importancia para que se possa desenvolver o gosto pela
musica de forma critica e ndo apenas pessoal, além de estimular a formagdo do ser humano para
que ele possa transitar pelos varios caminhos que a musica pode proporcionar. Para que isso
acontega, a musicalizacdo deve ser feita de forma ludica, para que o aluno possa experienciar
varias vivéncias artisticas por meio de brincadeiras, expressao corporal, historias e muitas outras
possibilidades; desenvolvendo dessa forma, percep¢do auditiva, visual, tatil, sensibilidade, além
de capacidades como: aprender a trabalhar em grupo, entrar em contato com outras criangas,
estimular a criatividade, entre outras habilidades.

A primeira coisa a se fazer quando acontece o primeiro contato com um instrumento €
ensinar como deve ser a postura do instrumentista e como ele deve se comportar quando estiver
fazendo uma apresentagdo. Para isso podemos utilizar artimanhas, como por exemplo, na posi¢ao
de cumprimento: podemos pedir para as criangas darem oi para o pé. Dessa forma a
aprendizagem ¢ feita de forma sutil e divertida.

A apreciacdo musical também ¢ muito importante para que o aluno se sinta estimulado
para aprender. O método Suzuki € um método que acredita muito na importancia do ouvir. Como
na aprendizagem da lingua materna, que é basicamente ouvir o que foi proposto e repetir, o
contato com o instrumento acontece de forma quase que instantinea fazendo com que a
aprendizagem fique muito mais fluida. Existe um estimulo muito grande quando o instrumento ¢
utilizado desde o inicio, at¢ mesmo antes de entrar em contato com a leitura musical de partituras.
Para que a crianga consiga tocar antes de ler, ¢ necessario que ela esteja familiarizada com o
repertorio. Para que isso acontega, a apreciagdo musical ¢ fundamental. Sendo assim, o professor
pode passar para criancas um CD com o repertorio que elas estdo tocando, estimulando assim
seus ouvidos e criando uma memoria sonora, o que pode ajudar muito até na afinagao.

A articulagdo da lingua, o controle do sopro e a afinagcdo sdo fundamentais para que se
possa produzir um som na flauta doce. Para ensinar articulacdo, silabas como TU e DU podem
ser utilizadas, TU primeiro fazendo um staccato e DU para as outras notas. Para o sopro,
podemos utilizar bolinhas de sabdo, o professor pode pedir para que o aluno assopre bolinhas
grandes e pequenas para que se possa aprender a controlar o sopro. No caso de uma boa afinacao,
fita adesiva tapando alguns buracos podem ser utilizadas, fazendo com que o aluno comemore a
cada fita retirada de sua flauta; assim a articulagao dos dedos também vai sendo ensinada.

A atividade que serd proposta tem por objetivo convidar os presentes para aprenderem a
escala de do6 maior e alturas, utilizando a flauta doce, trabalhando em cima dessa escala trés
musicas: “Brilha Brilha Estrelinha”, “Cai Cai Balao” e “Imagine” (John Lennon). Por fim,
estimular a criatividade por meio da composi¢do fazendo uso de jogos e brincadeiras com
bambolés coloridos (cada bambolé com uma cor diferente).

Primeiramente, bambolés serdo dispostos no chdao onde cada bambolé representa uma nota
da escala de D6 maior. A professora tocara a escala ascendente e descendente na flauta, enquanto
o participante pula os bambolés indo para frente quando for ascendente ou para trds quando
descendente, pulando de acordo com a velocidade tocada pela professora. Depois que todos
participarem, a professora entregara para o participante uma ficha com circulos coloridos
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representando cada bambolé. Assim, o convidado ird pular nos bambolés de acordo com suas
respectivas cores no cartao, formando o repertorio trabalhado. Assim que ele descobrir qual
musica esta no cartdo, podera avancar para uma nova musica. Por tltimo, o participante devera
pular os bambolés de forma aleatéria, formando assim uma composicdo que sera escrita no
quadro. Ao final, a professora devera tocar a composi¢ao feita para a plateia.

Para realizagcdo da proposta, os materiais utilizados serdao sete bambolés cada um de uma
cor, flautas doces e o quadro. A duracao da atividade ¢ de 30 minutos. O sucesso da aula podera
ser avaliado pelo fato de o participante ter, ou ndo, conseguido descobrir todas as musicas do
repertdrio e se houve algum sentido melodico na criagdo da melodia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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A pentaténica como ferramenta de iniciacgao
musical - D6 Mével/Método Kodaly

SILVA, Marcelo Ramos da

Objetivos

Desenvolver atividades didaticas com a metodologia de ensino e aprendizagem a partir do
Método Kodaly/D6 Movel, permitindo que os alunos, ao término da oficina, sejam capazes de
identificar os sons da pentatonica por meio de simbolos manuais (manossolfa);

Aproveitar a oportunidade do evento para divulgar a experiéncia pratica adquirida em sala
de aula no ensino do D6 Mével ao longo de quase vinte anos;

Demonstrar a funcionalidade do Método na iniciagdo musical do aluno.

Conteudos a serem trabalhados

« Percepgao sonora da pentatonica;

« Identificagdo dos simbolos da manossolfa;

« Identificacdo da relagdo do simbolo com os sons da pentatdnica;
» Decodificagao dos simbolos em sons.

Procedimentos
» Escutar, cantar e decodificar:
» Exercicios a uma e duas vozes;
« Exercicios de imitagao;
« Exercicios de pergunta e resposta, com varia¢des no ultimo som.

« Uso da improvisagao vocal e pratica de canones.

« Uso da manossolfa — forma gestual das maos para indicar as fungdes melddicas e/ou alturas por
relacdo intervalar entre as notas de sons entoados — como forma de comunicar a altura dos sons
que devem ser executados;

» Estudos dedicados ao recorte metodologico e experimental das praticas em sala de aula.

Publico-alvo
Estudantes de cursos técnicos, de graduacdo e de pds-graduagado; professores

Numero minimo/maximo de participantes
Entre 8 e 30 participantes

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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KODALY, Zoltan. 333 Elementary Exercises - Choral Method. Boosey & Hawkins.
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A Amarelinha Musical Infantil

SEZOSTE, Henrique

LOPES, Thiago

NASCIMENTO, Davi do Carmo
OLIVERIA, Guilherme Martins

Apresentacio

A amarelinha musical tem a forma da amarelinha comum porém, no lugar dos numeros,
colocaremos os nomes das notas musicais, tendo um ponto de partida aonde seria a terra o som 0
grave e o céu seria o som agudo.

Objetivo

O objetivo desta atividade ¢ desenvolver o conhecimento da crianga das notas musicais,
aprendendo a noc¢do de escala maior. No caso, a escala proposta para primeira aula serd a de D6
maior, nota do agudo ao grave, o solfejo, parte de percepcao musical e parte de acompanhamento
ritmico com palmas ou instrumentos de percussao.

Justificativa

Essa atividade ¢ uma pratica pedagdgica em que a crianga ou adolescente passa a aprender a
escala de uma forma mais divertida através da brincadeira. Dessa maneira, pode compreender a
teoria musical por meio do solfejo e intervalos existentes na escala maior.

Metodologia

1) Sera feita uma amarelinha com tapete EVA, com as sete notas musicais sendo que antes e
depois da primeira e ultima nota terd a palavra grave e agudo, simbolizando que a nota subiu do
grave ao agudo.

2) Em vez da pedra, utilizaremos uma clave de sol, desenhada em uma madeira recortada, que
serd jogada em cada nota. Em vez de se fazer a contagem normal da amarelinha, todos os alunos
irdo solfejar as notas. Por exemplo: (grave) do-ré-mi-fa-sol-1a-si-do (agudo).

3) Toda a atividade serd feita com um acompanhamento de um instrumento, um violdao ou um
teclado. A principal ideia do uso do instrumento € para auxiliar o aluno na parte de se solfejar
cada nota da amarelinha.

4) Na parte de ritmo os alunos irdo acompanhar com as palmas fazendo pequenas ideias ritmicas
estipulas pelo professor. O uso de instrumentos de percussao como surdo, chocalhos e ovinhos,
ajudara a marcar o pulso para a contagem da amarelinha.

5) Na falta de instrumentos para auxiliar no solfejo da escala durante a atividade pode-se usar um
audio em MP3 que ajudara os alunos a solfejarem corretamente a escala proposta.

Avaliacao

A avaliacdo sera feita individualmente, no momento que cada aluno estiver pulando a amarelinha.
A ideia principal ¢ desenvolver o lado musical de cada aluno e verificar ao longo da aula se todos
os alunos estdo aprendendo corretamente cada nome de cada nota, e se estdo solfejando de forma
correta cada intervalo da escala.
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APRESENTAGOES ARTISTICAS
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22 feira - 11 marco 2019

0 repertorio francés no ensino do canto lirico

(piano e voz)
MONTENEGRO, Guilherme (piano)

Inspiracées de um verao académico
OLIVEIRA, Joao Paulo (violao)
ABREU, Matheus (flauta transversal)

Corpo Pulsatil (danca)
CHAGAS, Ivanise dos Reis (direcao)
Grupo de Danca Pilangar

53?2 feira - 12 marc¢o 2019

“Bixa Preta” (voz e violao)
SANTANA, Lucas Pereira de Queiroz (voz)

42 feira - 13 marco 2019

“Sem titulo” (viola caipira)
MESQUITA, Vitor Magalhaes (viola caipira)

Nhapopé
OKADA, Arthus (voz)
LINS, Luciana (violao)

0 canto no samba e o violonista acompanhador
ARCANJO, Edson (violao)
MARQUES, Miriam (voz)
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